Mit einer letzten Kehrtwende fast auf Feld eins

Ziirichs Strauhof bletbt ein Literaturmuseum — Projekt Jull wird an der Birengasse realisiert

Das Hiist und Hott um die
Zukunft des Ziircher Strauhofs
hat ein Ende: Die Stadt verlegt
die Umsetzung des Projekts Jull
an einen anderen Standort. Im
Strauhof aber soll kiinftig eine
private Triigerschaft weiterhin
Literaturausstellungen bieten.

Urs Biihler

Ob man es als spite Einsicht wertet
oder als langst félliges Eingestédndnis
liederlicher Planung: Die Stadt Ziirich
bringt ihr Literaturmuseum nun doch
nicht als Opfer dar. Threr Liegenschaft
am Strauhof bleibt somit nicht nur das
James-Joyce-Archiv erhalten, sondern
weiterhin auch das Ausstellungsange-
bot. Dafiir wird jedoch eine private Tra-
gerschaft gesucht, die von der Stadt sub-
ventioniert wird, wie diese am Dienstag
mitgeteilt hat. Das Projekt Jull hin-
gegen, das als literarisches Schreiblabor
fiir Jugendliche das Museum hitte ver-
dréngen sollen, wird in rund einem Jahr
an der Bédrengasse umgesetzt. Dieser
Standort, der laut Communiqué bereits
frither als Unterrichtsstétte diente, steht
iiberdies kiinftig der Volkshochschule
zur Verfiigung. Sie wird nach Auskunft
des stddtischen Kulturchefs Peter Haer-
le dort ihren Hauptsitz einrichten kon-
nen, wofiir sie rund 135000 Franken
Jahresmietzins entrichten soll.

Neustart im September 2015

Mit den Literaturschauen unter neuer
Tragerschaft soll im Strauhof im Septem-
ber 2015 gestartet werden. Die Monate
nach dem Abschluss der heutigen Form,
der auf Ende Jahr vorgesehen ist, wer-
den mit anderen Nutzungen iiberbriickt.
Der Auftrag fiir den Museumsbetrieb
wird iiber eine Ausschreibung vergeben,
die Ende Jahr abgeschlossen sein soll.
Entscheiden wird eine siebenkopfige,
von Literaturschaffenden geprégte Jury,
unter anderen mit Adolf Muschg.

Die Stadt stellt dem Ausstellungs-
betrieb nebst einem Startbeitrag von
50 000 Franken jdhrliche Subventionen
von 425000 Franken in Aussicht. Bei-
trage in gleicher Hohe sollen die Betrei-
ber des Jugendschreiblabors Jull fiir ihr
Projekt an der Béarengasse erhalten. So-
mit zahlt die Stadt kiinftig insgesamt
gegen 1 Million Franken im Jahr, was um
einen Viertel unter dem bisherigen Bud-
get des Museums liegt. Beim zuletzt vor-
gelegten Vorschlag fiir Ausstellungen in
der Birengasse hatte sie nur 130000
Franken an Beitrdgen veranschlagt. Was
diesen Teil betrifft, greift sie nun also tie-
fer in die Tasche, als vor wenigen Mona-
ten vorgesehen. Umgekehrt erhalten die

Jull-Initianten fiir die dreijahrige Pilot-
phase 100 000 Franken weniger im Jahr,
als urspriinglich zugesichert.

Irrungen und Wirrungen

Nur kurz seien hier all die Irrungen und
Wirrungen rekapituliert, die in einem
unwiirdigen kulturpolitischen Leiterli-
spiel nun fast wieder auf Feld eins zu-
riickfithren. Im letzten November ver-
kiindete die Stadt sinngemdss, das Lite-
raturmuseum im Strauhof sei als Ange-
bot iiberholt und werde durch ein zu-
kunftsgerichtetes Jugendliteraturlabor
(Jull) abgelost. Es regte sich Protest — ge-
néhrt zunichst durch gewerkschaftliche
Krifte, bald aber stark mitgetragen
durch kulturinteressierte Kreise.

Doch die Kulturforderer stellten die
Ohren auf Durchzug. Ende Februar teil-
ten sie mit, sie hielten am Entscheid
fest. Allerdings versuchte man diesen
mit dem Versprechen abzufedern, kiinf-
tig an der Bérengasse Literaturausstel-
lungen zu ermoglichen. Dort wiirden
das Max-Frisch- und das Thomas-Mann-
Archiv der ETH einziehen und zusam-
men mit dem im Strauhof eingerichte-
ten James-Joyce-Archiv ein Literatur-
zentrum bilden. Vor einigen Wochen
dann kiindigte das Présidialdeparte-
ment Kkleinlaut an, «die Pline im Be-

Nun steht es nach monatelangem Gezerre fest: Der Strauhof in der Ziircher Altstadt bleibt ein Ausstellungsort.

reich der Literaturférderung zu tiber-
denken» und eine «ergebnisoffene Aus-
legeordnung fiir die Vorhaben» vorzu-
nehmen. Hintergrund dieser Lauterung
war wohl weniger Einsicht als der Um-
stand, dass die im zweiten Schritt vorge-
legten Plédne fiir ein Literaturarchiv an
der Bérengasse zu wenig durchdacht ge-
wesen waren und sich definitiv zerschla-
gen hatten: Mit der ETH wurde, wie es
Fachleute prophezeit hatten, keine Eini-
gung erzielt. Damit war die Idee hinfil-
lig, jenen Standort als Trostpfldsterchen
fiir Strauhof-Anhénger einzusetzen.
Haerle hatte noch im Februar steif
und fest behauptet, dass die Rdume an
der Birengasse fiir das Projekt Jull nicht
geeignet wiren. Dass es nun doch geht,
erklart er im Gesprdach zum Teil mit
dem Scheitern der Idee fiir ein Archiv-
zentrum. Dass die Stadt einlenke, habe
aber durchaus auch mit den «breiten
Reaktionen» auf den Schliessungsent-
scheid vom letzten Herbst zu tun. Die
Frage, ob er die jiingste Wendung als
Niederlage auffassen miisse, verneint er
und holt aus: «Verdnderungen in der
Kultur sind ein Prozess, etwas Emotio-
nales. Dieser Prozess brauchte viel
Energie, aber das war auch notig, um zu
guten Losungen zu kommen. Ich bin
jedenfalls sicher, dass wir nun eine gute
Basis fiir die Zukunft gelegt haben.»
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Fest steht, dass die geplanten Rocha-
den auch politisch mehr und mehr im
Regen standen. Das Stadtparlament
fallte zwar nach seiner Debatte vor zwei
Wochen nicht etwa, wie es die «<FAZ» in
mangelnder Kenntnis des hiesigen Polit-
systems vermelden sollte, einen substan-
ziellen Entscheid in der Frage. Doch
zeigte es mit der Uberweisung zweier
Postulate klare Sympathien fiir die Bei-
behaltung des Literaturmuseums und
Skepsis gegeniiber dem Projekt Jull.

Erleichterung beim Komitee

Mit «Erleichterung» und «Genugtu-
ung» nimmt das Strauhof-Komitee, das
sich mit einer Petition und anderen
Aktionen gegen die Schliessung wehrte,
den Ausgang der Geschichte zur Kennt-
nis. Allerdings kritisiert es, dass das
Budget fiir das Literaturmuseum zu
stark beschnitten werde. Das zeige, dass
das Ganze entgegen Haerles bisherigen
Beteuerungen doch eine Spariibung sei.
Dennoch wolle sich der Verein Pro Lite-
raturmuseum Strauhof an der Aus-
schreibung beteiligen — und sei bereits
mit Sponsoren im Gesprach. Denn um
«mehr als reine Vitrinen-Ausstellun-
gen» zu ermoglichen, wire nach seiner
Ansicht rund doppelt so viel Geld nétig,
als die Stadt in Aussicht stellt.
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Versohnlicher Schlussakt fiir «Strauhofiade»

Die Museumsgesellschaft iibernimmt bis auf weiteres das Ruder im Ziircher Literaturmuseum

Vorhang auf fiir den letzten Akt
des Gezerres um den Ziircher
Strauhof: Die Stadt hat als kiinf-
tige Trigerschaft die Betreiber
des Literaturhauses ernannt. Sie
filhren ab 2015 Ausstellungen
durch, vorerst fiir drei Jahre und
mit stidtischen Subventionen.

Urs Biihler

Der Plot ist kurvenreich wie eine Verfol-
gungsjagd von 007 und tragt kafkaeske
Zige. Bloss: Die «Strauhofiade» ist
nicht fiktiv. Die Hauptrolle in dieser
Realsatire spielen seit einem Jahr Zii-
richs Kulturforderer, die darin eine
schwache Figur abgaben. Nun steuert
das Schiff, das sie versenken wollten, in
den vielleicht sicheren Hafen: Das bis
jetzt von der Stadt betriebene Literatur-
museum Strauhof wird ab Herbst 2015
fir vorerst drei Jahre mit stddtischen
Beitrdgen von der Ziircher Museums-
gesellschaft gefiihrt, deren eigenes Lite-
raturhaus am Limmatquai liegt. Sie hat
sich in der Ausschreibung gegen zwei
Mitbewerber durchgesetzt, die Zentral-
bibliothek und einen Verein mit bisheri-
gen Strauhof-Mitarbeitenden.

Die neue Betriebsform kostet die
Stadt fast 500 000 Franken weniger im
Jahr als die bisherige. Sie stellt die 300
Quadratmeter umfassende Ausstel-
lungsfldche in der Altstadt unentgeltlich
zur Verfiigung und verzichtet so auf gut
200000 Franken Jahresmietertrag. Zu-
dem schiesst sie nebst einer Starthilfe
von 50 000 Franken drei Jahresbeitrige
von 425000 Franken ein, was etwa
einem Drittel des bisherigen Budgets
entspricht. Die neuen Betreiber rechnen
damit, zusitzlich mindestens 125 000
Franken im Jahr selber aufzutreiben.

Bisheriger Standard gelobt

Den Entscheid hat die Kulturférderung
am Freitagmittag an einer eher kurzfris-
tig anberaumten Medienkonferenz pra-
sentiert; wenige Stunden vorher waren
die Sieger informiert worden (und
schafften es doch, am Anlass teilzuneh-
men). Das klandestine Vorgehen, das in
der Causa schon fast Tradition hat, ist an
diesem Punkt wohl mit der Angst vor
Informationslecks zu erkldren. Solche
hatten im bisherigen Verlauf der Ge-
schichte schon zu Turbulenzen gefiihrt.

Die Verantwortlichen des Siegerpro-
jekts werden nun einen privaten Trager-
verein griinden, in dessen Vorstand un-
ter anderem Lukas Bérfuss mitwirken
soll. Der Kantonsschulrektor Christoph
Wittmer attestierte als Président der
Museumsgesellschaft dem bisherigen
Strauhof-Programm einen hohen Stan-
dard: «Wir miissen uns auch daran mes-
sen lassen.» Gesa Schneider, seit einem
Jahr Leiterin des von der Stadt subven-
tionierten Literaturhauses am Limmat-
quai und der Kopf hinter dem gewéhlten
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Konzept, nannte als mogliche «Premie-
re» eine Schau tiber Tomi Ungerer. Auch
brachte sie die Idee einer Ausstellung
rund um Science-Fiction ins Spiel. Jeden-
falls spriihte sie so vor Begeisterung fiir
das Ausstellen als «Erzidhlen im Raum»,
dass man sich einmal mehr wunderte,
wieso die Stadt diese Form der Vermitt-
lung fiir tot hatte erkldren wollen.

Fiir das Angebot strebt man Koope-
rationen mit diversen Institutionen an.
Es wird drei Ausstellungen im Jahr um-
fassen, eine weniger als bisher, und ab-
wechselnd Themen und Autoren gewid-
met sein. Wahrend der Umbauzeit zwi-
schen den Schauen will man jeweils fiir
eine Woche eine «Wild Card» vergeben
fiir Teams, die innovative Ansétze erpro-
ben. Die erste Ausstellung beginnt im
September, iibergeben wird das Haus
nach der Zwischennutzung durch ein
Projekt von Charles Linsmayer, das von
Februar bis Ende Mai lauft. Nach der
dreijdhrigen Pilotphase dann wird iiber
das weitere Vorgehen entschieden.

Ziirichs Kulturchef Peter Haerle pra-
sentierte die gefundene Losung relativ
emotionslos. Seine Vorgesetzte, Stadt-
prasidentin Corine Mauch, sah einen
positiven Abschluss eines «harten Rin-
gens» um den Strauhof. Man werde das
Angebot «auf qualitativ hohem Niveau
neu aufstellen», so dass bisheriges Publi-
kum behalten und neues gewonnen
werde. Die Frage, warum die Stadt diese
Optionen und mogliche Partnerschaften
nicht gepriift hatte, bevor sie das Mu-
seum verbal begrub, konnten beide nicht

schliissig beantworten. So bleibt der
Eindruck haften, dass man sich in die ur-
spriingliche Idee verbissen hatte.

Klara Obermiillers Klartext

Mit der Wahl der neuen Tréagerschaft
folgt der Stadtrat der Empfehlung der
eigens erstellten unabhéngigen Jury. Die
Publizistin Klara Obermdiller hat das mit
Adolf Muschg, der Berner Kulturchefin
Sibylle Birrer und drei weiteren Fach-
leuten besetzte Gremium prasidiert. Sie
sprach vor den Medien trotz der Zu-
riickhaltung, die ihre Rolle ihr gebot,
einigermassen Klartext: Den Schlies-
sungsentscheid und das damit verbun-
dene Gegeneinander-Ausspielen zweier
Angebote habe sie von Anfang an als
falsch erachtet, so dass sie das Strauhof-
Komitee in dessen Kampf unterstiitzt
habe. Dabei habe sie erst recht gemerkt,
wie sehr dieses Museum {iiber die Stadt-
und die Landesgrenzen hinausstrahle.
Alle drei eingereichten Konzepte seien
gut gewesen, schliesslich sei die Wahl
aber eindeutig ausgefallen. Das Wich-
tigste sei nun: «Den Strauhof gibt es wei-
ter, mit einer sehr guten Tréagerschaft.»
Gut ein Jahr ist es her, dass die Stadt
die Schliessung des jahrlich rund 15 000
Besucher anziehenden Literaturmuse-
ums ankiindigte. Rund ein halbes Jahr
spater wurde der Entscheid revidiert.
Dies dank breitem Widerstand und dem
Umstand, dass sich das als Ersatz in
Aussicht gestellte Luftschloss eines Li-
teraturarchivs an der Bédrengasse im

Nichts aufgelost hatte. Dort wird nun im
Spéatsommer 2015 das padagogisch aus-
gerichtete Projekt «Jull» fiir ein Jugend-
literaturlabor eingerichtet, dem eigent-
lich der Museumsbetrieb im Strauhof
hitte Platz machen sollen. Der Griinder
und Co-Leiter des «Jull» wird, was in
einer Klammerbemerkung als Ironie
des Schicksals gewertet werden darf,
Richard Reich sein. Er war einst der
Initiator des von der Museumsgesell-
schaft betriebenen Literaturhauses.
Weiterhin ungewiss ist, was mit dem
bisherigen Museumspersonal geschieht.
Die Stadt hat ihm im August auf Ende
Jahr gekiindigt, was gewerkschaftlichen
Widerstand hervorrief. Der VPOD for-
dert, die neue Trégerschaft sei zur Wei-
terbeschaftigung der elf betroffenen
Angestellten zu verpflichten, die sich
4,5 Vollzeitstellen teilen. Auf Nachfrage
entsteht der Eindruck, dass die Muse-
umsgesellschaft dieses Anliegen serids
priifen wird, ihre finanziellen Moglich-
keiten aber kaum ein vollstindiges Ein-
gehen auf diese Forderung erlauben.
Der im Wettbewerb unterlegene Ver-
ein, gewachsen aus dem Komitee zur Er-
haltung des Museums Strauhof und der
Arbeitsplitze, zeigt sich in einem Com-
muniqué als guter Verlierer, gratuliert
den Siegern und bedankt sich fiir alle
Unterstiitzung. Obwohl als Aussensei-
ter ins Rennen gegangen, sei man iiber-
zeugt, ein «hervorragendes Projekt»
eingereicht zu haben. Immerhin habe
man die Schliessung verhindern konnen.
Meinung und Debatte, Seite 22
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Die Auferstehung des Strauhofs

Der Verein Literaturmuseum Ziirich hat den Strauhof iibernommen und bereitet die erste Ausstellung vor

Was war das fiir ein Hauen und
Stechen, als die Stadt Ziirich im
Herbst 2013 die Schliessung des
Museums Strauhof ankiindigte.
Nun kommt doch alles anders —
im September wird unter neuer
Fiihrung wiedereroffnet.

Roman Bucheli

Seit dem 1. Juli 2015 ist Gesa Schneider
Herrin iiber zwei Héuser. Das Litera-
turhaus am rechten Limmatufer leitet
sie schon seit Ende 2013. Nun kam mit
der ersten Hitzewelle dieses Sommers
ein weiteres Haus am gegeniiberliegen-
den Limmatufer hinzu: das Museum
Strauhof. Freilich, nimmt man es genau,
so ist Gesa Schneider weder Herrin des
einen noch des anderen Hauses.

Sie sagt es bescheidener und zutref-
fender: «Ich trage zwei Hiite.» Wer das
schon einmal versucht hat, weiss auch,
dass es einiges an akrobatischem Ge-
schick und kithnem Verstand erfordert,
mit zwei unterschiedlichen Hiiten
kunstgerecht zu jonglieren. Die dynami-
sche junge Frau mit dem scharfen Blick
und den genauen Sitzen besitzt von bei-
dem reichlich: Geschick und Verstand.

Keine One-Woman-Show

Herrin aber ist Gesa Schneider tatsdch-
lich weder da noch dort. Rechts der
Limmat ist es die Museumsgesellschaft,
der sie als Leiterin des Literaturhauses
untersteht; am linken Ufer, also im
Strauhof, steht hinter (oder iiber) ihr
der neugegriindete Verein Literatur-
museum Ziirich. Diesem hat die Stadt
im Dezember 2014 nach einer Aus-
schreibung den Zuschlag gegeben fiir
die Fortfithrung des Museums Strauhof
wihrend einer dreijahrigen Pilotphase.

So wenig wie Gesa Schneider das
Literaturhaus im Alleingang leitet, so
wenig wird sie den Strauhof als One-
Woman-Show betreiben: Es steht ihr
der Kunstwissenschafter und Kurator
Rémi Jaccard zur Seite, und sie wird
ausserdem fiir die Realisierung der jahr-
lich drei Ausstellungen von Fall zu Fall
auf bewihrte und kundige Krifte ver-
trauen. Nur das Jonglieren mit den zwei
Hiiten wird ihr keiner abnehmen. Und
so wird man Gesa Schneider in den
nédchsten Wochen und Monaten hiufig
pendeln sehen, iiber die Limmat und
zwischen den beiden Héusern in Zii-
richs Altstadt.

Die Aufgaben hier wie dort sind dhn-
lich, nur das Medium ist ein anderes. Sie
wolle «Orte schaffen, wo man anderen
Menschen beim Denken zuschauen
konne», sagt Gesa Schneider. Es sei ihr
ein grosses Anliegen, die Imaginations-
kraft der Besucher anzuregen, Raum
fiir das genaue Hinsehen zu schaffen:
«Es geht mir um die Kultivierung des

Gesa Schneider in der Bibliothek des Literaturhauses in Ziirich.

wilden Denkens.» Im Literaturhaus ge-
schieht dies im Weg iiber die Begegnung
mit Autoren, es gelingt im Gesprich
iiber Texte und das Schreiben.

Ideale Erginzung

Aber es bleibt vergleichsweise abstrakt.
«Im Strauhof hingegen miissen Texte,
Ideen, Phantasien in Bilder und in
Réume iibersetzt werden», sagt Schnei-
der. Die beiden Orte ergénzen sich dar-
um auf ideale Weise. Dennoch gibt es
keine Arbeitsteilung zwischen den bei-
den Spielstidtten. Ohnehin sei die Zu-
sammenarbeit zwischen Literaturhaus
und Strauhof weniger intensiv, als sie
sich das urspriinglich gedacht habe, sagt
Gesa Schneider. Die beiden Betriebe
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miissen autonom voneinander titig sein
konnen und je ein eigensténdiges Profil
schiarfen. Um das zu unterstreichen,
greifen Gesa Schneider und Rémi Jac-
card, wenn sie am 25. September den
neuen Strauhof eroffnen, gleich nach
den Sternen: «Mars — Literatur im All»
heisst die erste Ausstellung iiber die
menschlichen Versuche, das Weltall real
und imaginidr zu bevolkern.

Doch schon zwanzig Tage zuvor, am
5. September, wird der Strauhof fiir die
«Lange Nacht der Ziircher Museen» ge-
offnet. Im leeren Museum wird von der
ersten Ausstellung noch nicht viel mehr
zu sehen sein als ein paar Marsmen-
schen und die Mars-Bar: Der White
Cube soll vielmehr geoffnet werden fiir
die Imagination, als ein Raum des Ima-

gindren und als Projektionsfliache. «Das
ist wie das weisse Papier in der Litera-
tur», sagt Gesa Schneider. Der Besu-
cher soll den Horror Vacui und den
Freiraum des Denkens erleben konnen.

Die Mars-Ausstellung realisiert sie in
Zusammenarbeit mit Philipp Theisohn
und seinem Forschungsprojekt «Condi-
tio extraterrestris» von der Universitét
Ziirich. Solche Partnerschaften seien
unerlésslich, miissen die Ausstellungen
doch in verhéltnismaéssig kurzer Frist er-
arbeitet werden. Bei einem jdhrlichen
stadtischen Beitrag von 420 000 Fran-
ken — rund ein Drittel dessen, was dem
fritheren Strauhof zur Verfiigung stand
— sind ausserdem zusétzliche Mittel ein-
zuwerben. Gesa Schneider ist zuver-
sichtlich, dass dies gelingen wird.

Auf den Mars folgt Anfang 2016 im
Zusammenhang mit dem 100-Jahr-Jubi-
laum von Dada eine Ausstellung zu
Friedrich Glauser. Und parallel zu der
2016 in Ziirich ausgerichteten Mani-
festa 11 soll im Strauhof die Poesie des
Anarchismus in Szene gesetzt werden.
Zwischen den Ausstellungen wird iiber-
dies jeweils fiir zehn Tage eine Wild
Card an freie Kuratoren vergeben, um
spontane und experimentelle Formen
des raumfiillenden Umgangs mit Litera-
tur zu erproben.

Fiir drei Jahre ist dieser Pilotbetrieb
von der Stadt gesichert. Es gibt zwi-
schen dem Verein und der Stadt eine
Leistungsvereinbarung. An gewissen
Kriterien (Besucherzahlen, Medienre-
sonanz) wird der Erfolg gemessen.
«Wenn'’s gut lduft», so Gesa Schneider,
«gibt es keinen Grund, den Betrieb da-
nach wieder einzustellen.»

Akzente im Literaturhaus

Die Doppelrolle sei anstrengend, gibt
Gesa Schneider zu bedenken (auch
wenn man in ihren Augen weniger die
Anstrengung als vielmehr die Begeiste-
rung sieht). Denn da ist ja auch noch der
andere Hut, jenseits der Limmat. Das
Literaturhaus lduft zwar gut, hat wach-
sende Besucherzahlen bei steigender
Anzahl Veranstaltungen. Aber Gesa
Schneider sucht auch hier nach Neuem,
entwickelt das Haus weiter. «Ich moch-
te einen Akzent setzen auf reflexive
Formate», erzdhlt sie. So hat sie zum
Beispiel die Reihe «Unruhe iiber Mit-
tag» erfunden, wo iiber brennende Fra-
gen und Themen in begrenzter Zeit
debattiert werden konne.

«Wir haben den Freiraum fiir Ge-
sprache mit Autoren, die mit ihren Er-
fahrungen einen genauen Blick haben
fur die Komplexitidt des Alltags. Das
mochte ich nutzen, auch wenn einmal
nur wenig Publikum kommt.» Mit gros-
ser Emphase sagt es Gesa Schneider,
die sich selbst als Idealistin bezeichnet,
und geht stracks mit ihren beiden Hiiten
tiber die Limmat, in eines der Héuser,
deren Herrin sie ist und nicht ist.
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Die neue Experimentierlust im Strauhot

Das Fiihrungsduo des Ziircher Literaturmuseums sieht sich nach rund der Hilfte der Pilotphase auf Kurs

Frau Schneider, Herr Jaccard, Anfang
2015 haben Sie beide die Leitung des neu
ausgerichteten Strauhofs iibernommen.
Wie sieht Ihre Bilanz aus?

Schneider: Positiv. Es hat eine unglaub-
liche Energie freigesetzt. Dadurch, dass
wir mit so vielen Menschen zusammen-
arbeiten, auch aus unterschiedlichen
Feldern, vom Filmpodium {iber das
Theater Neumarkt bis zur Sternwarte,
erodffnen sich ganz neue Wege, mit Lite-
ratur umzugehen. Aber wir suchen uns
die Partner sehr bewusst aus, nicht nur
aufgrund von Marketingiiberlegungen.
Es geht es nicht darum, Publikum zu
bespassen, sondern um Deutungsange-
bote aufgrund gesellschaftlicher Ak-
tualitdten.

Haben Sie Signale aus der Politik, was
die Entwicklung des Hauses betrifft?
Schneider: Die sind, glaube ich, super-
happy, zum Beispiel Peter Haerle.

Dieser hatte als stddtischer Kulturchef
das Haus schliessen wollen mit der These,
Literaturausstellungen seien nicht mehr
zeitgemdss. Kann er happy sein, wenn Sie
seine These widerlegt haben?

Jaccard: Ich hoffe es. Zumal der Strau-
hof weiterbesteht, mit weniger Geld.
Schneider: Die Stadt kiimmert sich
innerhalb ihrer Moglichkeiten sehr gut
um uns und um die Liegenschaft, dafiir
sind wir extrem dankbar.

Als wir nach Reaktionen aus der Politik
fragten, meinten wir weniger Amter, son-
dern eher den Gemeinderat, der iiber die
Weiterfiihrung befinden wird.

Schneider: Ja, das ist noch eine offene
Frage, wir sind da auch gespannt. Aber
das Verhiltnis zwischen Subventions-
beitrag und Sichtbarkeit ist bei uns sehr

«Die Moglichkeit,
einen Reset zu
machen, kann
Energien freisetzen.»

Gesa Schneider
Co-Leiterin Strauhof Zurich

gut. Und selbst auf konservativster
Seite werden kulturelle Féhigkeiten
wie Lesen und Schreiben noch nicht in-
frage gestellt. Das kommt uns zugute.

Sie, Frau Schneider, fiihren auch das
Ziircher Literaturhaus. War es nicht die
Idee, Synergien mit diesem zu nutzen?
Schneider: Natiirlich gibt es beim Publi-
kum Uberschneidungen, wir haben das
nicht im Detail analysiert. Wir organi-
sieren ja auch gemeinsame Anlésse.
Synergien ergeben sich zudem in der
Vernetzung und Werbung. Aber die
Hiuser sollen bewusst unabhéngig
voneinander gefithrt werden, das
schafft mehr Freiheit gerade fiir den
Strauhof, wo wir viel experimenteller
arbeiten konnen, etwa mit Nachtfiih-
rungen und Performances. Jaccard: Wir
haben ihn bewusst nicht zur Lesebiihne
gemacht, da es genug solche Angebote
in der Stadt gibt, eben auch mit dem
Literaturhaus.

Was ist neu und anders in Ihrem Angebot
im Vergleich zum vorherigen?

Jaccard: Indem wir weiterhin auch Lite-
raturausstellungen bieten, gibt es eine
starke Verbindung zur Vorgéingerinsti-
tution. Aber unser Ziel ist es auch, in der
Pilotphase moglichst viel zu testen: Wir
loten mehr Moglichkeiten aus, Literatur
ohne Originaldokumente zu inszenieren
und neben dem klassischen Kanon auch
experimentellere Inhalte zu vermitteln.
Schneider: Es sind zwei Schwerpunkte:
Wir sind ein Experimentierfeld, haben
gemaiss unserem Kultur- und Bildungs-
auftrag nicht nur bestehende Pfade zu
begehen; und wir geben der Literatur als
wichtigem Faktor fiir die Stadt eine Platt-
form. Im Hintergrund ist die Frage, was
ein Museum heute noch leisten und wie
es funktionieren kann.

Seit zwei Jahren am Ruder im Strauhof: Rémi Jaccard und Gesa Schneider, die Leiterin des Literaturhauses.

Und was funktioniert, was nicht?
Schneider: Bei den Ausstellungen funk-
tionieren die monografischen eindeutig
besser. Aber beim Rahmenprogramm,
welches das Haus etwas dynamisieren
soll, ziehen freakige, experimentellere
Sachen wie der «Editathon» bei der
Anarchie-Ausstellung. Diese Moglich-
keiten lassen sich besonders gut mit den
Wild Cards ausloten, die wir zwischen
den dreimonatigen Ausstellungen je-
weils fiir rund zehn Tage vergeben. Wir
hatten etwa ein Callcenter, in dem An-
rufenden Gedichte vorgelesen wurden.
Das wurde zwar nicht so wahnsinnig
stark genutzt, erwies sich aber als sehr
interessanter Anlass zur Vernetzung
junger Autorinnen und Autoren, die
dann neue Projekte ausheckten. Es geht
ja nicht nur um die Wirkung nach aus-
sen, sondern auch darum, was man fiir
die Szene bewirken kann.

Es gab einiges zerschlagenes Geschirr
rund um den Strauhof, ehe Sie ihn iiber-
nahmen. Was spiirt man davon noch?
Jaccard: Wenig. Wir konnten vergleichs-
weise unbeschwert loslegen, und viele
Besucher sagen, es sei schon, dass es uns
weiterhin gebe.

Schneider: Es ging bei dem Streit ja nicht
nur um die Schliessung des Museums,
sondern auch des Betriebs Strauhof.
Dass wir das Haus unter den neuen Rah-
menbedingungen {ibernahmen, haben
uns einige nicht verziehen. Aber erfreu-
lich ist doch, dass das Interesse weiter
vorhanden ist. An unsere Vernissagen
zum Beispiel kommen nach wie vor 300
bis 400 Leute. Und das Haus wird nun in
ganz unterschiedlichen Kreisen wahr-
genommen, auch weil wir stark mit digi-
talen Angeboten und Social-Media-

Der neue Strauhof

urs. - Eigentlich hatte Ziirichs Kultur-
forderung das Literaturmuseum Strau-
hof schliessen wollen zugunsten eines
Jugendprojekts. Auf offentlichen Druck
hin wurde dies Mitte 2014 zuriickgenom-
men, die Betriebssubvention auf 425 000
Franken im Jahr reduziert und eine neue
Tragerschaft gesucht. Den Wettbewerb
dafiir gewann der Verein Literatur-
museum Ziirich, gegriindet auf Initiative
der Museumsgesellschaft und des Litera-
turhauses. Dessen Leiterin Gesa Schnei-
der mit 20 Stellenprozenten und der freie
Kurator Rémi Jaccard mit 50 Prozenten
iibernahmen vor zwei Jahren das Ruder
im Strauhof. Die Pilotphase lduft bis
Sommer 2018, Ende 2017 wird der Ge-
meinderat aufgrund einer Evaluation
iiber die Weiterfiithrung befinden.

Kanélen arbeiten. Den Strauhof findet
der Forderfonds Engagement Migros ge-
rade darum interessant, da er sich damit
befasst, wie Kultur andere, vor allem jiin-
gere Zielgruppen erreichen kann. Wir
sind ein Teil dieses Experimentierfelds.

Inwiefern gibt es einen Austausch mit den
Leuten, die sich damals fiir die Erhaltung
des Angebots einsetzten?

Schneider: Es gab einen Austausch,
ohne dass sich etwas Konkretes daraus
ergeben hitte. Und vier Personen, die
vorher im Strauhof gearbeitet hatten,
sind wieder bei uns beschiftigt.

Nach Ihrer Schilderung scheint das Haus
aufzubliihen, sich zu offnen — und dies
mit deutlich weniger Geld als vorher.
Kann eine Beschneidung des Budgets
also fordernde Wirkung haben?
Schneider: Ich wiirde es anders formu-
lieren. Die Moglichkeit, einen Reset zu
machen, kann Energien freisetzen. Ist
das verbunden mit grosser kiinstleri-
schen Freiheit, die wir hier geniessen,
und verbindlichem Leistungsauftrag,
kann das positive Effekte haben. Jede
langer bestehende Institution hat doch
Strukturen, die etwas einschlafen, wenn
man sie nicht stidndig infrage stellt. Das
merken Sie in der NZZ sicher auch.
Jaccard: Es braucht jedoch auch viel En-
gagement bis hin zur Selbstausbeutung.
Wir haben ja beide bescheidene Stellen-
prozente. Das Positive geschieht in unse-
rem Fall also eher trotz und nicht wegen
des verminderten Geldflusses.
Schneider: Wir schreiben unsere Ar-
beitsstunden nicht so genau auf — wie bei
vielen Héusern dieser Grosse ist da
nichts mit biirokratischer Gemiitlichkeit.

Es ist das Stichwort «Leistungsauftrag»
gefallen. Was ist die Vorgabe beziiglich
Besucherzahl, und erfiillen Sie diese?
Schneider: Wir haben zahlende 7500
Besucher pro Jahr als Vorgabe.

Das wiire etwa die Hiilfte von vorher.
Schneider: Ja, soweit wir das {iberblicken
konnen, hatten unsere Vorgidnger sehr
gute Zahlen. Jedenfalls haben wir das
Ziel im ersten Jahr knapp tiibertroffen,
und wir sind punktgenau im Budget.
Friedrich Glauser lief extrem gut, wir
hatten richtig viel Publikum und grosse
Begeisterung in der Stadt. Dann kann
man es sich auch erlauben, so Dinge zu
machen wie «Anarchie».

Jaccard: Der Leistungsauftrag ist pri-
mair einmal, dass wir unter Einhaltung
des Budgets drei Ausstellungen ma-
chen im Jahr und drei Wild Cards ertei-
len. Das ist klar moglich mit den Mit-
teln, die wir noch zusitzlich herein-
geholt haben.

DOMINIC STEINMANN / NZZ

Wie viele sind das?

Schneider: Wir haben jetzt knapp
800 000 Franken im Jahr zur Verfiigung
fiir Betrieb, Ausstellungen und Veran-
staltungen. Die Ressourcen sind nicht
vergleichbar mit den vorherigen. Aber
mit diesem Budget ldsst sich arbeiten.

Also haben Sie den dffentlichen Beitrag
durch Fundraising nahezu verdoppelt?
Schneider: Ja. Da sind wir deutlich iiber
dem Leistungsauftrag. Das ist auch auf-
wendig, aber man muss das nicht immer
utilitaristisch sehen. Es gilt, sich auf vie-
len Ebenen Verbiindete zu schaffen.

Die brauchte das Haus vorher weniger.
Sind Sie also die Hilfte Ihrer Zeit damit
beschiiftigt, Geld aufzutreiben?

Schneider: Der Hauptteil der zusdtz-
lichen Mittel ist durch Engagement
Migros und den Kanton bis zum Ende
der dreijdhrigen Pilotphase gesichert.
Weitere Gelder kommen von Stiftungen,
die einzelne Ausstellungen unterstiitzen.

Woran spiiren Sie besonders, dass die
finanziellen Mittel beschrinkt sind?
Jaccard: Um die notwendigen Einsparun-
gen zu machen, gibt es eine Ausstellung
weniger, das Museum ist einen Tag weni-
ger offen, wir konnen kaum Werbung
schalten, und die Vermittlung fiir Schul-
klassen ist nicht mehr gratis — das hat zu-
sammen mit dem Spardruck in den Schu-
len grosse Auswirkungen. Bei Ausstellun-
gen muss man gelegentlich Kompromisse
eingehen, doch da richten wir uns von An-
fang an auf das Mogliche aus. Natiirlich
gibt es auch einige Abstriche bei der Infra-
struktur fiir die Besucher. Und vorher
hatte es drei Aufsichtspersonen, jetzt noch
eine, die auch die Kasse macht. Manchmal
wird es aufgrund der Versicherungs- und
Transportkosten auch schwierig bis un-
moglich, gewisse Exponate zu erhalten.

Gibt es etwas, was Sie sich wiinschten,
wenn Geld keine Rolle spielte?
Jaccard: Einen Eingang zu gestalten, der
ein anderes Eintreten erlauben wiirde.
Und unseren Bekanntheitsgrad so zu
steigern, dass der Strauhof iiber Litera-
turkreise hinaus als Ort fiir tolle Ausstel-
lungen in den Kopfen verankert ist.
Schneider: Ich hitte total Lust, noch
viele inhaltliche Schwerpunkte zu set-
zen, eine Ausstellung iiber Magie etwa
oder ein Symposium zur Frage, was Aus-
stellen heisst. Arbeitet man auf drei
Jahre befristet, entwickelt man unglaub-
lich viel Energie und Wirme, aber keine
Nachhaltigkeit. Ich wiirde da wahnsinnig
gerne eine gewisse Ruhe hineinbringen.
Dann konnten wir sehr gut funktionie-
ren mit dem, was wir jetzt haben.
Interview: Thomas Ribi und Urs Buhler

NZz,27.2.2017



Der Strauhof bleibt

Der Ziircher Gemeinderat sichert die Finanzierung

(pd) - Der Ziircher Gemeinderat hat be-
schlossen, dass das Literaturmuseum
Strauhof nach einer dreijdhrigen Pilot-
phase in einen reguldren Betrieb iiber-
gefithrt wird. Die Stadt Zirich stellt da-
fiir die Liegenschaft an der Augustiner-
gasse 9 sowie einen um 50 000 Franken
aufgestockten Betriebsbeitrag von
475 000 Franken zur Verfiigung.

Das Resultat der Abstimmung sei
eine klare Bestdtigung der Arbeit des
Teams rund um Rémi Jaccard und Gesa
Schneider, heisst es in einer Medienmit-
teilung des Trégervereins. Insbesondere
die Ausstellung zu Friedrich Glauser sei
ein grosser Erfolg bei Publikum und Kri-

tik gewesen. «Wir freuen uns sehr iiber
diesen Entscheid, der ein wichtiges Zei-
chen setzt fiir den Literaturstandort
Ziirich», sagt Vorstandsprésident Chris-
toph Wittmer.

Noch bis zum 10. Dezember zeigt der
Strauhof die Ausstellung «Rilke und
Russland», eine trinationale Kooperation
zwischen dem Deutschen Literatur-
archiv in Marbach, dem Schweizerischen
Literaturarchiv in Bern und dem russi-
schen State Literary Museum Moskau.
Am 7 Februar 2018 wird im Strauhof die
Ausstellung «Das Wort» im Rahmen des
Jubildums «500 Jahre Ziircher Reforma-
tion» eroffnet.

NZZ,112.2017



Beunruhigende Nachrichten
vom roten Planeten

Das Museum Strauhof hebt ab zu literarischen Forschungsreisen auf den Mars

Bekannter Ort, neue Konzepte:
Das Ziircher Museum Strauhof
startet in sein zweites Leben
als Literaturmuseum. Unter
neuer Leitung und mit einem
ausserirdischen Thema.

THOMAS RIBI

Er ist gut 225 Millionen Kilometer von
der Erde entfernt. Das ist zweifellos
nicht gerade wenig; die Reise dahin
wiirde immerhin rund sieben Monate
dauern. Aber irgendwie steht uns unser
Nachbarplanet Mars trotzdem seltsam
nah. Wesentlich niher jedenfalls als die
Nachbarin Venus, warum auch immer.
Natiirlich ist und bleibt Mars ein Frem-
der. Aber ein Fremder, den man auf
eigenartige Weise ein bisschen besser zu
kennen glaubt als andere Fremde. Ein
Fremder, von dem man etwas genauere
Vorstellungen zu haben meint. Und das
nicht erst, seit der Nasa-Roboter «Curio-
sity» vor drei Jahren Bilder auf die Erde
geschickt hat, die uns Landschaften zei-
gen, in denen wir uns ein Leben zumin-
dest fast vorstellen konnten.

Wunsch, Phantasie, Projektion

Der Mars also: Vielleicht hat es ja eine
innere Folgerichtigkeit, dass der Strau-
hof in Ziirich die erste Ausstellung unter
neuer Leitung ausgerechnet dem roten
Planeten widmet. Natiirlich gibt es dafiir
ausreichend literarische Griinde. Seit
Jahrhunderten ist der Mars im Blick des
Menschen. Und das nicht nur als Objekt
naturwissenschaftlicher Forschung, son-
dern mindestens ebenso intensiv als
Gegenstand literarischer Imagination —
als Brennpunkt von Wunschvorstellun-
gen, Spiegel irdischer Phantasien, Pro-
jektionsflaiche iberirdischer Utopien
und Sammelbecken ebenso kiihner wie
abstruser Gegenentwiirfe zum irdischen
Leben, das manchmal erniichternd be-
rechenbar und enttduschend gleichfor-
mig verlauft.

«Hallo Erde, wir kommen!»: Der Ziircher Strauhof nihert sich der Erde auf dem Umweg iiber den Mars.

Wenn sich das Museum Strauhof dem
Literaturphdnomen Mars widmet, macht
es damit aber auch deutlich, dass ein
zweiter Blick auf scheinbar Vertrautes
generell lohnt und dass es richtig war,
dem altvertrauten Ziircher Literatur-
museum nach dem Schliessungsent-
scheid von 2013 die Chance auf ein zwei-
tes Leben zu geben — wenn auch vorder-
hand nur fiir drei Jahre und mit wesent-
lich weniger Geld. Genauso wie man die
literarische Topografie des Mars mehr
oder weniger zu kennen glaubte und nun
zur Kenntnis nimmt, dass in den weiten
Sandwiisten einiges bisher Unbekannte
kreucht und fleucht — genauso zeigt die

Ausstellung «Mars — Literatur im All»,
dass sich Literatur nicht ausstellen lésst,
aber dass es lohnend ist, iiber Inszenie-
rungen neue Wege zu ihr zu erschliessen.
Sie zeigt, dass es in Sachen Literaturaus-
stellung schwer ist, das Rad neu zu erfin-
den, zeigt aber auch, dass sich mit fri-
schen Ideen trotz einfachen Mitteln viel
erreichen ldsst. Und sie zeigt, dass Ziirich
etwas fehlen wiirde, wenn es keinen Ort
gébe, in dem den imagindren Bildern, die
Literatur in unseren Kopfen auslost,
reale Bilder gegeniibergestellt werden.
Die Spurensuche, die die neue Leite-
rin des Strauhofs, Gesa Schneider, zu-
sammen mit Rémi Jaccard und dem Ziir-

KARIN HOFER / NZZ

cher Germanisten Philip Theisohn er-
arbeitet hat, setzt dort an, wo jede litera-
rische Beschéftigung mit dem Mars ihren
Ausgang nehmen muss: bei der Unend-
lichkeit des Alls, bei der verstorenden
Leere eines Planeten, an dessen Unbe-
wohntheit man einfach nicht glauben
kann. Einsam zieht ein dienstfertiger
Roboter auf dem rot bemalten Boden
des Museums zwischen Ausstellungs-
besuchern seine Kreise. Dass er mit einer
Videokamera bestiickt ist und Live-Bil-
der in den ersten Stock schickt, erfihrt
man erst spater. Dann namlich, wenn
man dort, ermattet von der Reise durch
fiinf Jahrhunderte Marsologie, vor einem

Bildschirm sitzt und die bizarren Bilder
aus dem Erdgeschoss fast so fasziniert
betrachtet, als seien es beunruhigende
Nachrichten aus einer anderen Welt.
Zunéchst aber hort man hin: Auf fiinf
Horstationen erzdhlen Texte von Franz
Hohler bis Hannah Arendt vom Weltall,
von der Entstehung der Welt, von der
Sehnsucht des Menschen nach fernen
Planeten und von seiner unerschiitter-
lichen Vorstellung, dass es ausserhalb
der Erde von menschlichem Leben ge-
prégte Planeten gibt. Menschliches Le-
ben? Natiirlich nicht, oder zumindest
nicht so, wie man das von der Erde ge-
wohnt ist. Seit dem 18. Jahrhundert ge-
horen Utopien iiber Zivilisationen auf
dem lebensfeindlichen Planeten zum fes-
ten Repertoire der Weltliteratur genauso
wie der Trivialliteratur. Und es ist faszi-
nierend, wie sich wissenschaftliche Er-
kenntnis, pseudowissenschaftliche Spe-
kulation und wilde Phantasie gegenseitig
zu immer neuen Bildern eines Lebens
jenseits des irdischen Lebens anregen.

Zweite Erde

Von Johann Christoph Rohlings «Reise
eines Marsbewohners auf die Erde» von
1791 bis zu Georg Kleins 2013 erschie-
nenem Roman «Die Zukunft des Mars»
ist der Mars einerseits Heimat vernunft-
begabter Wesen, die feiner und geistiger
sind als wir Menschen, die aber, wenn
sie zur Erde kommen, gerade deshalb zu
einer vitalen Bedrohung fiir uns werden
konnen. Anderseits ist der Mars stets
auch Ziel menschlicher Entdeckungs-
reisen und eine Art zweiter Erde. Spiel-
wiese fiir Sozialutopien und Zufluchts-
ort fiir eine Menschheit, die ihre Erde
unbewohnbar gemacht hat. Ubrigens,
vielleicht werden die literarischen Phan-
tasien ja bald Wirklichkeit. 2027 will
eine niederldndische Stiftung die erste
standige Siedlung auf dem Mars eroff-
nen. Tickets konnen gebucht werden.
Eine Riickkehr zur Erde ist allerdings
nicht geplant.

Zurich, Strauhof, bis 3. 1. 2016.

NZZ, 25.9.2015



Fantasien vom
roten Planeten

VONTORBJORNBERGFLODT

Unbekémmliche kosmische Strahlung,
ungemiitliche Temperaturen, Klima-
schwankungen und Stiirme: Wirtlich ist
esnicht auf dem zweitkleinsten Planeten
des Sonnensystems, der wie ein instabi-
ler Kreisel durchs All trudelt. Als 1965 die
Sonde ,Mariner 4“ der Nasa erste Bilder
von der Wiiste aus Sand und Fels zur
Menschheit schickte, hatte diese den
Mars, von dessen innerem Nachbarpla-
neten aus, freilich ldngst mit Fantasien
aller Art belebt und kolonisiert. Und
auch danach ist die irdische Lust, sich
mit dem ,roten Planeten“ literarisch zu
beschiftigen, nicht erlahmt.

»Mars-Literaturim All“ titelt in Ziirich
die sehenswerte erste Ausstellung des
Strauhofs unter dessen neuer Triger-
schaft, dem Verein ,Literaturmuseum
Ziirich“, und derneuen Leitung von Gesa
Schneiderund RémiJaccard. Ein passen-
des Thema fiir den Beginn der vorerst
dreijéhrigen Pilotphase am Strauhof, zu-
mal der Mars, wenn wir einmal von unse-
rer Erde absehen, in der Tat der am dich-
testen ,beschriebene“ Planet dieses
Sonnensystems ist, ja, recht eigentlich
alsliterarischer Ortgeltenkann. Entstan-
den ist die von Schneider kuratierte
Schau in Kooperation mit dem Projekt
,conditio extraterrestris“ der Universitit
Ziirich und den Szenografen ,Schmau-
derRohr".

Aus leicht extraterrestrisch anmuten-
den Halbkugeln iiber den Kdpfen der Be-
sucher erklingen zu Beginn Geschichten
von Franz Hohler, Hannah Arendt, Kim
Stanley Robinson und anderen. Es geht
ums Allund die Entstehung der Welt, um
die Sehnsuchtvon uns Erdenbewohnern
nach anderen Planeten und darum, wie
wirden 225 Millionen Kilometer entfern-
ten Mars mithilfe unserer Imaginations-
kraft beleben. Kapitel zwei handelt da-
von, wie die Wahrnehmung des Mars
iiber die Jahrhunderte hinweg verlaufen
ist — astronomisch und astrologisch,
sprachwissenschaftlich und literarisch
sowie kartografisch.

Eine Zeitleiste, die mit dem Aufstieg
ins obere Stockwerk des Museums be-
ginnt, protokolliert wichtige Stationen
der Mars-Erkundung. Oben erwartet die
Besucher unter anderem eine représen-
tative Auswahl aus der einschldgigen Li-
teratur. Es geht um Fluchtfantasien und
Albtrdume, um Utopien und Angste, die
wir hineinprojizieren in den rostreichen
yroten Planeten®, der aufgrund der Fér-
bung seiner Oberfliche durch Eisen-
oxid-Staub von verschiedenen Kulturen
mit Kriegsgottheiten in Verbindung ge-
bracht worden ist.

Der Begleitkatalog ergidnzt und spie-
gelt die Ziiricher Mars-Schau.

Ziirich, Augustinergasse 9. Bis 3.1. Mi/Fr
12-18, Do 12-24, Sa/So 11-17 Uhr. Reader und
Rahmenprogramm. www.strauhof.ch
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In Mattos eisernem
Spinnennetz

Das Ziircher Museum Strauhof widmet seine neue Ausstellung dem Schriftsteller,
Morphinisten und Wachtmeister-Studer-Erfinder Friedrich Glauser.

Christoph Schneider

Dies am Anfang einer biografischen No-
tiz: «1896 geboren in Wien von Osterrei-
chischer Mutter und Schweizer Vater.
Grossvater viterlicherseits Goldgrdber
in Kalifornien (sans blague), miitterli-
cherseits Hofrat (schone Mischung,
wie?)»; und dann am Ende nur das: ««Et
plus voila. Ce n’est pas tres beau .. .», ge-
zeichnet Friedrich Glauser. Darauf wars
eben hinausgelaufen, als der Schriftstel-
ler vierzig war. Auf dieses Resiimee der
eigenen Existenz, von der er nicht viel
hielt; auf die lakonische Erkenntnis,
dass es schon etwas mehr Schones ver-
tragen hitte, dieses Leben, und dass die
Herkunft mehr versprochen hatte, als
die Biografie dann hielt.

Es steckt viel in diesem «pas trés
beau», vielleicht sogar das Eingestind-
nis, dass, wenn schon alles nicht «sehr»
schon gewesen sei, es doch manchmal
ein bisschen schon war. Helldunkel so-
zusagen, und deshalb heisst nun die
Ausstellung, die das Ziircher Museum
Strauhof Friedrich Glauser (1896-1938)
widmet, auch so: «Ce n’est pas tres
beau». Man geht in ihr - buchstéblich -
durch glausersche Dunkelwelten in eine
gedampfte, massvolle Helligkeit, und aus
Worten wird gewissermassen Seelen-
szenografie (Inszenierung: Simon Huss-
lein). Im Parterre: die Diisternis, er
schaut einen gleich an in Lebensgrosse
(oder fast), so wie er war im Jahr 1937,
herausfordernd und, wie es scheint, et-
was misstrauisch. Man hoért seine
Stimme, ein schleppendes Wienerisch,
und sie begleitet einen, wie man sagen
konnte, ins Reservoir der Motive, aus
dem Glauser, wenns heller in ihm war,
Literatur schopfte.

Leben auf der Schleuderspur

In Zitaten haben die Kuratoren Christa
Baumberger (Schweizerisches Literatur-
archiv) und Rémi Jaccard (Strauhof) die
wilde innere Unordnung dieses Autors
geordnet, aber nicht gezdhmt: dieses le-
benslange Schleudern zwischen dem Ca-
fard, jener kummervollen, galgenhu-
morvollen, heimatlosen Melancholie
und der Kreativitit, die sich Heimat her-
beischreiben wollte.

Die Szene erinnert an die verzierten,
aber ausbruchssicheren Gitterfenster
der psychiatrischen Klinik Burghdlzli,
die der drogensiichtige, tuberkultse

«Pas treés beau»: Friedrich Glauser (1896-1938). Illustration: Hannes Binder / Limmatverlag

Glauser als «eiserne Spinnennetze»
zeichnete, in denen Matto, der Gott des
Irrsinns, «die dummen Traume der Aus-
senwelt fingt, damit sie die Ruhe des
Himmelreichs nicht stéren». Und da, in
diesem Netzwerk, kann man sich im
Strauhof nun auf die per Video einge-
spielten Assoziationen von Experten
einlassen (der Verleger Bernhard Echte
ist dabei und der grandiose Glauser-
Illustrator Hannes Binder). Oder man
kann sich aufs eigene Assoziieren verlas-
sen, bevor man sich - wir sind immer
noch im Parterre, die Stimmung ist diis-
ter - auf die «Zeitlinie» begibt, wo die
Schleuderspuren in Glausers Leben real
werden: der Vater, der ihn hat entmiin-
digen lassen; die Irrenhduser und Baum-
schulen (was fiir ein Sinnbild fiir den
Zwang zum geraden Wuchs); die Frem-
denlegion; und die Morphiumsucht, die
sich literarisch gut macht (Glauser
kannte seinen Baudelaire), aber in der
Realitit eine Sauerei ist.

All dem hat Friedrich Glauser Litera-
tur abgewonnen und abgezwungen. Des-
halb ist es im Obergeschoss des Strau-
hofs dann heller, selbst tiber Randlingen
(«Matto regiert»), dem Kondensat aller
Psychiatrien, in denen Glauser einsass.
Und daist er dann auch, der Wachtmeis-
ter Studer, der in seinem Leben ein paar
sehr sympathische Morder kennenge-
lernt hat und es eher mit dem «Gesin-

del» hilt als mit seinen Vormunden. Der
weiss vom Chaos in sich und hat die Fa-
higkeit, es zu kontrollieren, und viel-
leicht ist er der Vater, den Glauser sich
gewlinscht hat, oder der Mann, der
Glauser gern gewesen wire, ein Schwei-
zer und ein Fremder in der Schweiz und
in Frieden mit beiden.

«Unheimlich zerkliiftet»

Die Ausstellung findet im Dada-Jubili-
umsjahr statt, das passt. Denn in Glau-
sers biografischer Skizze, die so un-
schon endet, heisst es zwischen «Ein Se-
mester Chemie» und «Flucht nach Genf»
auch: «Dann Dadaismus». 1918 unter-
schrieb er ein entsprechendes Manifest.
So recht von Herzen war er wohl nie Da-
daist. Aber Emmy Ball-Hennings, die es
war, mochte ihn sehr. Es gilt im Ubrigen
beim Verlassen der Ausstellung ihre
1939 nicht ganz beantwortete Frage im-
mer noch: «woran dieser seltsame, liebe
Mensch eigentlich gestorben ist. Am Le-
ben oder an einer bestimmten Krank-
heit? Ich mochte das wohl wissen. Er
war doch noch jung, aber das Bild, das
ich zuletzt von ihm sah, ist unheimlich
zerkliiftet.»

Bis 1. Mai. Die Ausstellung «Friedrich
Glauser - Ce n'es pas tres beau» wird von
zahlreichen Veranstaltungen begleitet.
www.strauhof.ch.
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Zwischen Wunsch und Verzweiflung

AUSSTELLUNG Friedrich
Glauser (1896-1938) weiss
viel von Menschen, seine
Romane halten jeder erneuten
Lektiire stand. Nun kann man
ihm und seinem Werk im
Ziircher Strauhof begegnen.

«Bitte, teilen Sie mir mit, woran
dieser seltsame, liebe Mensch
eigentlich gestorben ist. Am Leben
oder an einer bestimmten Krank-
heit? Ich mochte das wohl wissen.
Er war doch noch jung, aber das
Bild, das ich zuletzt von ihm sah,
istunheimlich zerkliiftet.» So fragt
Emmy Ball-Hennings in ihrem
Briefvom 20. Mirz 1939 Friedrich
Witz, den Redaktor fiir Literatur
an der «Ziircher Illustrierten», der
dorteinige von Glausers Romanen

«Nicht Abenteuer

und spektakulidre Wen-
dungen, sondern die
Suche nach Motiven
und Ursachen steht

im Zentrum von

Glausers Geschichten.»

Rémi Jaccard
im Reader zur Ausstellung

in Fortsetzungen publiziert hatte.
Friedrich Glauser war dreieinhalb
Monate zuvor gestorben, man ver-
suchte sich sein bewegtes, aben-
teuerliches und je nach Stand-
punkt gescheitertes Leben in Er-
innerung zu rufen.

«Heimat hab ich auch keine»

Emmy Hennings und Hugo Ball
gehorten zu jenen Kiinstlern und
Dadaisten, die dem jungen Fried-
rich Glauser 1916 in Ziirich begeg-
neten. Der war gerade volljahrig
geworden, hatte sich vom Eltern-
haus losgesagt und die Matur
nachgeholt, hatte bereits einiges
veroffentlicht, nahm 1917 selbstan
zwei Dada-Soirées teil und geriet
immer mehr in Schwierigkeiten,
nicht nur finanzieller Art.

Dieser «liebenswiirdige Junge
(...), sehr hiibsch und offenherzig»
(Emmy Ball-Hennings), einziges
Kind eines autoritiren Schweizers
und einer Grazerin, die verstarb,
als er vier war, hatte iiberhaupt
schon manches hinter sich, darun-
ter einen ersten von vier Selbst-
mordversuchen - Jahre der Ent-
miindigung, der Morphiumsucht,

Jahre von Flucht, Krise und An-
staltsleben sollten folgen. Zu Ber-
the Bendel, Gefihrtin seiner letz-
ten Jahre, sagt er 1933: «Und so das
ganze Leben ist man herumgetor-
keltu. hat die Mutter gesucht. Und
Heimat hab ich auch keine, ich bin
doch erst mit 13 Jahren in die
Schweiz gekommen.»
Tatsiichlich: «Ce n’est pas trés
beau...», wie es im Titel der Aus-
stellung heisst und wie es Glauser
im Juni 1937 an Josef Halperin
geschrieben hat. Der Redaktor
der linken Wochenschrift ABC
hatte ihn um Lebensdaten gebe-
ten, wollte er doch «Gourrama»,
Glausers «Roman aus der Frem-
denlegion», in seiner Zeitschrift

Friedrich Glauser: Ein Aussenseiter, der auf seinem Aussenseitertum beharrte — Begriinder des deutschsprachigen
Kriminalromans der neueren Zeit, ein Klassiker, immer wieder neu zu lesen, 1937.

veroffentlichen. Auf die Worte,
mit denen Glauser die knappen
Ausfiihrungen eines Lebens zwi-
schen Wunsch und Verzweiflung
beschliesst, folgen freilich noch
ein paar mehr: «...mais on fait ce
qu'on peut», geht es weiter.

Hellhorig und wach

Wie viel er «konnte», bei allen
Widrigkeiten, mit denen erein Le-
ben lang zu kdmpfen hatte, wird
dem Besucher dieser stimmigen
Ausstellung sehr bewusst. Sie
macht mit Einblicken in seine
Werke und Briefe erneut klar:
Glauser war ein unglaublich hell-
horiger, aufmerksamer Zeitgenos-
se. Voller Gespiir und Verstindnis

© Gotthard Schuh / Fotostiftung Schweiz

fiirs Allzumenschliche, wach und
weitsichtigim politischen Bereich.
Ein schopferisch begabter Friih-
reifer, kritisch gegeniiber dem
biirgerlichen Milieu, aus dem er
stammte, ein Milieuschilderer ers-
ter Giite. Einer, der immer wieder
am Abgrund stand und nicht nur,
weil er drogenabhéngig war und
sich einer Psychoanalyse unter-
zog, einen tiefen Blick fiir Abgriin-
de hatte, fiir eigene wie fiir fremde.
Ob er, falls er in die Lage dazu ge-
kommen wire, einen Essay iiber
die «Schweiz als Irrenanstalt» ge-
schrieben hitte?

Wir wissen es nicht. Aber wir
wissen, wie sehr ihn, den Anstalts-
erfahrenen - zwischen 1918 und

1938 hat Glauser mehr als zehn
Jahre in Anstalten verbracht -,
der Gedanke beschiftigte, den er
in «Matto regiert» zumindest in
Ansitzen gestaltet hat: «Warum,
ich bitte Sie, warum soll man nicht
einmal versuchen, eine Art Spie-
gelbild der Menschheit zu geben,
indem man eine ’geschlossene An-
stalt’ zeigt (...).» (Brief an Martha
Ringier, 6. Feb. 1936)

Fir «Matto regiert» und fiir
«Gourrama», die beiden wohl
bedeutendsten Glauser-Romane,
wurden in der Ausstellung je eige-
ne Rdume eingerichtet, auch sie -
dablaues, dort gelbes Licht, dazu
im «Matto»-Raum «Handharp-
fen»-Klidnge, wie sie Wachtmeis-
ter Studer in der Randlinger An-
stalt mitunter nervten - so atmo-
sphérisch, wie es den Werken die-
ses Autors entspricht.

Da sind wir bereits im Oberge-
schoss, in dem alles hell ist, von
den kongenialen, die Rdume mit-
bestimmenden Illustrationen von
Hannes Binder abgesehen. Im
Gang findet das Dada-Kapitel kur-
ze Erwihnung, dann tritt Wacht-
meister Studer auf: in Film, Thea-
ter und Musik, am nachhaltigsten
in der Gestalt von Heinrich Gret-
ler, der lange Zeit bekannter war
als der Mann, der Studer zum Le-
ben erweckte - und der dies eigent-
lich nur tat, weil er endlich mit
Schreiben Geld verdienen wollte
und meinte, er konne es so machen
wie Simenon mit seinem Maigret.

Im Spinnennetz

Dokumente, Briefe, Charakteristi-
ken und Urteile machen deutlich,
in welche Abhéngigkeiten der
Schriftsteller und Mensch Fried-
rich Glauser verstrickt war, selbst
gemachte und auferzwungene.
Wie erniedrigend es war, wenn er
seinem Vormund fiir jede Ausgabe
Rechenschaft ablegen, um mehr
Geld, um ein Stiick Freiheit nach-
fragen musste. In Glausers Werk
ist vieles davon aufgehoben.

Im Erdgeschoss aber muss der
Besucher zuerst durchs Dunkle,
muss durch den gitterfenstrigen,
Matto-spinnennetzhaften Raum
mit den Horbildstationen (Bern-
hard Echte, Martin Killias, Sabina
Altermatt, Hannes Binder...) und
Glauser-Zitaten: verschiedene An-
sichten, Meinungen, Stimmen - zu
Glausers Person, zum Schreiben,
zum Kriminalroman, zu Studer,
zum Dichter und Kiinstler; ver-
schiedene Blickwinkel, Zuspruch
und Widerspruch. Danach muss
der Besucher weiter, muss (doch es
ist gut gemacht und eigentlich kein
Miissen) anhand von Fakten und
einigen Fotografien Glausers Le-
bensweg abschreiten. Man hat
nochimmer Bernhard Echtes Wort
im Ohr, der von Glauser sagt: «Er
konnte nur eines: Er konnte nur
schreiben.» Angelika Maass

WACHTMEISTER

Jakob Studer — auch er weiss, was
Scheitern heisst. Erstausgabe 1936.

A% Bl P
Glausers Anstaltsroman von 1936
ist noch immer unheimlich aktuell.

DATEN UND FAKTEN

Die Ausstellung «Friedrich
Glauser — Ce n'est pas tres beau»
dauert bis 1. Mai. Kuratoren:
Christa Baumberger und

Rémi Jaccard; Szenografie:
Simon Husslein.

Gedffnet Mi—Fr 12-18 Uhr,

Do 12-24 Uhr, Sa/So 11-17 Uhr.
Néchste offentliche Fiihrung:
So, 28. Feb,, 14 Uhr.

Zur Ausstellung ist ein reich
illustrierter Reader erschienen
(hrsg. von den Kuratoren, 120
S.,ill, 12 Fr). An zwei Donners-
tagen (18. Feb. und 14. Apr)
heisst es jeweils von 20 bis 23
Uhr: «Der Fall Glauser. Lesung
aus den 1700 Aktenseiten zu
seinem Leben». Wer im Lese-
salon im Obergeschoss, wo
zwei Dutzend Werke von und
Uber Glauser bereitstehen, auf
den Geschmack gekommen ist,
kann gleich im Strauhof Lektiire
erwerben. Flr Freaks, Viel- und
Briefleser zusatzlich empfeh-
lenswert: die zweibandige
Ausgabe der Glauser-Briefe —
pralles Leben und Schweizer
Zeitgeschichte! aa

Der Landbote, 13.2.2016



Anarchie — eine Sache des Lebens

STRAUHOF Von Awie Annette
Amberg bis Z wie Stefan Zwei-
fel, von Zwingli und Proudhon
bis zu Enzensberger und Katze
mit Hut: Das Ziircher Museum
Strauhof prasentiert «Anar-
chie! Fakten und Fiktionen».

Ich gebs zu: Zuerst war ich skep-
tisch. Aber dann passierte das, was
eigentlich immer passieren sollte,
wenn man, zum Beispiel, eine
Ausstellung besucht: Man wird in
ein Gesprich verwickelt, ein anre-
gendes, aufregendes, spannendes,
schwieriges, witziges Gesprich, in
einen Dialog oder eine Vielzahl
von Dialogen - Zustimmung, Wi-
derspruch, (fast) alles ist moglich.
Wer die Bereitschaft mitbringt,
sichhineinziehen, sich verwickeln
zu lassen, wer lesen und sich im-
mer wieder festlesen mag, dem
geht in der neuen Strauhof-Aus-
stellung ein weites Feld auf; die
eigene ethische Haltung steht da-
bei zur Diskussion, immer wieder
neuund anders.

Nicht alles ist Lesearbeit. Als
ewiges Kind hat mich bei einem
ersten Rundgang durch «Anar-
chie! Fakten und Fiktionen» der
Beitrag von Julia Zutavern be-
sonders angesprochen. Die Film-
wissenschaftlerin ist eine von
iiber dreissig Personen (bezie-
hungsweise Institutionen oder
Kollektiven), die von den Ausstel-
lungsmachern angefragt wurden,
ihr personliches Versténdnis von
Anarchie zu prisentieren. «Alle
Teilnehmenden wurden gebeten,
einen Text und ein Objekt zu be-
stimmen und deren Bezug zur
Anarchie in einem kurzen Kom-
mentar zu erldutern.» Bei Julia
Zutavern kommen so zusammen:
die Erinnerung an eine Schul-
stunde und ein Buch, die Erinne-
rung an ein weiteres Buch und, so
wird das Ganze sinnlich, ein ldn-
gerer Filmausschnitt.

Freie Gesellschaft

Das geht dann so: Fiir den Lehrer,
an den sich Zutavern erinnert, ist
der Begriff Anarchismus aus-
schliesslich  negativ  besetzt:
«Chaotisch, ziigellos, unberechen-
bar.» Schiilerin Zutavern aber
denkt daran, was sie in Horst Sto-
wassers Anarchistenfibel «Frei-
heit pur» (1995) gelesen hat, und
assoziiert vielmehr Freiheit und
Gliick. Sie widerspricht dem Leh-
rer mit einem Stowasser-Zitat:
«Anarchie mit Chaos, Ziigellosig-
keit und Unberechenbarkeit zu
libersetzen, ist etwa genauso kor-
rekt, wie Zahnarzt mit Folter zu
iibersetzen.» Und wenn Stowasser
die «freie Gesellschaft der Gleich-
berechtigung» propagiert, erin-
nertsich Zutavernan eine Kinder-
buchlektiire, die ihr die Vorstel-
lung von einer solch freien Gesell-
schaft und idealen Gemeinschaft
vermittelt hat. Es ist Simon und
Desi Ruges Kinderbuch «Katze
mit Hut» (1980), wir finden es zu-

Anarchisten — Verbrecher? Sacco und Vanzetti (links) bekamen jedenfalls keinen gerechten Prozess und wurden 1927 hingerichtet. Plakat, um 1927.

sammen mit Stowassers Anar-
chistenfibel ausgestellt. Zuta-
verns Text zu diesen Objekten
stellt die Verbindungen her, und
der Film - ein zauberhaftes Stiick
aus der Augsburger Puppenkiste —
macht dieses (mehr oder weniger)
herrschaftsfreie Zusammenleben
vorunseren Augen lebendig.

Dagehtesum Freiheitund Indi-
vidualitat, um Selbstverantwor-
tung; und auch die Hausbesetzer-
szene ist nicht weit. Denn die Kat-
ze mit Hut, zu der sich nach und
nach das Dudelhuhn Marianne,
der Seefahrerhund Kapitin
Knaak oder der Stolpervogel ge-
sellen, ist in das leer stehende
Haus eingezogen, ohne Miete zu
zahlen. Tut sie Hausbesitzer
Maulwisch nicht einen Gefallen,
wenn sie dessen ungliickliche
Kindheit, die sich festgesetzt hat
in den Mauern des Hauses an der
Backpflaumenallee 17 in Stackeln
an der Kruke, regelrecht heraus-
wohnt?

Vereint im Protest

Andere Hausbesetzerbeziehungs-
weise Mieter hatten weniger
Gliick, obwohl ihre «anarchi-
schen» Proteste hohe Wellen war-
fen und die Medien engagiert be-
richteten: Die Wohnh&user an der
Venedigstrasse in Ziirich wurden
abgerissen, damit dort ein Ein-
kaufszentrum und Biiros entste-

DATEN UND FAKTEN ZUR STRAUHOF-SCHAU

Anarchie! Fakten und Fiktionen

Die Ausstellung im Museum
Strauhof dauert bis 4. Septem-
ber. Mi/Fr12-18, Do 1224, Sa/
So11-17Uhr. Zur Ausstellung ist
ein 140-seitiger Reader erschie-
nen (12 Franken).

Vier 6ffentliche Fiihrungen,
jeweils So, 14 Uhr; die erste findet
am 19.Juni statt. Bereits nachs-
ten Mi:Unruhe iiber Mittag,
Fhrung mit den Projektleitern
Annette Amberg und Philip Zip-
pel, 12 und 15 Uhr. Auch diesmal
gibtes die langen Donnerstage:
Engagement nocturne, mit frei-
em Eintritt 18-24 Uhr. Vielfalti-
gesRahmenprogramm, auch fir
Kinder.Am 19.und 26.Juniim
Zircher Kino Xenix zu sehen:

«Projekt A—Eine Reise zu anar-
chistischen Projekten in Europan».
Obwohl die Ausstellungs-
macher keinen bestimmten Weg
vorschlagen, beginnt manam
besten unten, wo es um Schwei-
zer Positionen geht. Daneben, im
Archiv, kann man sich dann oder
spaterzu Schlagwortern wie
Arbeit, Gewalt, Literatur schlau
machen, Textseiten kopieren etc.
Und sonst? Suchen Sie sich aus,
was lhnen gerade passt oder Sie
anspringt —sich mitallem sorg-
féltig zu beschaftigen, gelingt
einem sowieso nicht. Wer mag,
greiftam Ende zum Glas und be-
reitet sich einen Tee aus Special
Gunpowder aus China. aa

hen konnten; der Engi-Mirt, in-
zwischen ebenso verschwunden
wie die Strasse, die Hauserbeset-
zung Venedigstrasse 1971: Ge-
schichte. Der «Mieterinnen-
kampf um die Hauser an der Ve-

«Anarchie ist
nicht eine Sache
der Forderungen,

sondern des Lebens.»

Gustav Landauer,
1870-1919

nedigstrasse, Januar-14. April
1971» ist Stadtwanderer Mischa
Brutschins Beitrag zum weiten,
facettenreichen Panorama der
Anarchie, das sich im Strauhof
auftut; zu sehen sind Ausschnitte
aus seinem mehrstiindigen Video
«Allein machen sie dich ein»
(2010), das den Kampf um ein

selbstbestimmtes Leben in Zii-
richs Strassen von 1979 bis 1995
dokumentiert.

Der Venedigstrasse konnte man
bereits unten,im Erdgeschoss der
Ausstellung, begegnen, bei Chris-
tian Haller, der sich mit einem
ganzbesonderen Exemplarseiner
Zunft, dem Schriftsteller Adrien
Turel, beschiftigt. Der machte
sich im letzten Drittel seines Le-
bens daran, an der Venedigstrasse
ein «die ganze Menschheit {iber-
schauendes Weltobservatorium
zu errichten». In ihm und in den
Schriften Turels fand der junge
Haller damals «eine Freiheit, die
ichim Alltag vermisste», entdeck-
te darin «ein anarchisch-poeti-
sches Nachdenken {iber die
Welt».

Man merkt es nur schon an die-
sen drei Beispielen: Gesa Schnei-
der und Rémi Jaccard vom Strau-
hof und Annette Amberg und Phi-
lip Sippel als Projektleiter geht es
nicht um eine «Definition» von
Anarchie, sondern darum, was die
verschiedensten Kiinstler, Auto-
ren, Historiker, Wissenschaftler,
Aktivisten unter Anarchie verste-
hen, was ihnen dazu einfillt, oft
erzihlerisch, spielerisch, auf kei-
nen Fall stur, manchmal ein biss-
chen daneben. Und es geht, auch
daswird beim Gangdurch die Aus-
stellung rasch deutlich, vor allem
um die positive Seite von Anar-

Bilder pd

chie: Freiheit, Herrschaftsfrei-
heit, Selbstverantwortung, Enga-
gement...

Fritz Brupbacher, der wilde
Arzt und Revoluzzer aus Ziirich,
der fiir die Emanzipation der Frau
und «gegen die Borniertheit des
Durchschnittsmannes» kidmpfte,
sagt es im Strauhof plakativ und
deutlich: «Ein Hirn haben heisst
Anarchist sein.» Dagegen wirkt
der Satz Gustav Landauers, des
grossen Anarchismus-Theoreti-
kers und -Aktivisten, geradezu
philosophisch: «Anarchie ist
nicht eine Sache der Forderun-
gen, sondern des Lebens.»

Lebendige Utopie

Bei Landauer ist auch Kropotkin
nicht fern, den wichtige Erfahrun-
gen mit der Schweiz verbinden.
Der junge Filmer Cyril Schaublin
fiihrt uns in seiner kleinen, per-
sonlich gestalteten Geschichts-
lektion («Kropotkin», 2016) zu
ehemaligen Uhrenarbeitern und
-arbeiterinnenundin «diejurassi-
schen Tiler, fiir deren Menschen
Kropotkin seine anarchistischen
Visionen entworfen hat»: Beriih-
rend ist das und erinnert daran -
mir jedenfalls erging es so —, dass
Anarchie, wie so vieles letztlich
utopisch angelegt, zumindest in
iiberschaubaren Gemeinschaften
funktionieren kann, funktionie-
renkonnte. Angelika Maass

Der Landbote, 13.6.2016



ANARCHOAUSSTELLUNG

Konsequent

herrschaftslos

Anarchie ist, wenn Ziurcher Reformatoren Wurst essen oder
Hacker im Cyberspace agieren. Also alles oder nichts.
Das zeigt eine experimentelle Ausstellung im Ziircher Strauhof.

VON DAVID HUNZIKER

Als Hans Magnus Enzensberger anhand des
Anarchisten Buenaventura Durruti die Ge-
schichte des Spanischen Biirgerkriegs erzdahlen
wollte, stiess er wdhrend seiner Recherchen
auf ein uniiberschaubares Chaos von Stimmen.
Statt dieses Chaos zu zdhmen, iibertrug er das
Prinzip der Herrschaftslosigkeit in seinen Text.
Was dabei herauskam - «Der kurze Sommer
der Anarchie» -, nannte er einen «kollektiven
Roman». Die Versuchung scheint gross, einen
anarchischen Zugang zur Anarchie zu wihlen.

Ahnlich ndhert sich auch die aktuel-
le Ausstellung im Strauhof dem Thema an.
Sie geht sogar noch einen Schritt weiter als
Enzensberger, der fiir seinen Roman immerhin
eine lineare Erzdhlstruktur wahlte. «Anarchie!
Fakten und Fiktionen» versammelt 34 gleich-
berechtigte Beitrdge, deren UrheberInnen -
darunter Wissenschaftlerinnen, Schriftsteller,
Kiinstlerinnen und Hausbesetzer - nahezu
freie Hand gewdhrt wurde. Ein Ausstellungs-
stiick sowie ein kurzer einordnender Text, so
lautete die minimale Vorgabe. Eine iibergeord-
nete Struktur ist kaum zu erkennen.

Mit verschiedenen Formaten zu expe-
rimentieren, ist das Ziel von Gesa Schneider
und Rémi Jaccard, seit sie 2015 die Leitung des
Strauhofs iibernommen haben. Nach Ausstel-
lungen zum Planeten Mars und zum Schriftstel-
ler Friedrich Glauser verfolgt die dritte Schau
seit der Neuerdffnung dieses Ziel vielleicht am
konsequentesten. Sogar die Anordnung der Bei-
trage im Raum folgt dem Prinzip der «Ordnung
ohne Herrschaft»: Statt an der Wand befestigt,
stehen die Exponate frei im Raum.

Direkte Aktion und Tea Party

Die Ausstellung gibt kein bestimmtes Ver-
staindnis von Anarchie vor, vielmehr erzahlt
sie von ganz unterschiedlichen, teilweise auch
iberraschenden Anarchismen. Als Zeithori-
zont dient ihr die gesamte Neuzeit: vom 9. Mdrz
1522, als die Ziircher Reformatoren mit einem
Waurstessen im Haus des Druckers Christoph
Froschauer gegen die katholische Obrigkeit
aufbegehrten, bis zur anarchistischen Hacker-
kultur im Cyberspace. Man wahlt also einen
beliebigen Einstiegspunkt und zieht von dort
aus verschiedene Verbindungslinien durch die
Ausstellung.

Ein Objekt, das sonst zu den unauffil-
ligsten gehort, fallt hier sofort auf: ein Brief-
kasten. Er steht fiir die Briefkastenfirmen von
Zug- 8ooo von ihnen soll es in dem Kanton laut
dem griinen Finanzplatzkritiker Jo Lang geben.
Der Beitrag erinnert an den hdsslichen Bruder
des Anarchismus: den Anarchokapitalismus.
Fiir diese Ideologie, die das starke Individuum
vergottert und den Altruismus verachtet, steht
auch die Schriftstellerin Ayn Rand, der sich
ein weiterer Beitrag widmet. Die Rand-Begeis-
terung der Tea-Party-Bewegung bescherte der
Schriftstellerin um das Jahr 2010 posthum die
besten Verkaufszahlen aller Zeiten.

Harmloser kommt der Individualismus
beim US-Schriftsteller Henry David Thoreau
daher. Dieser war zwar kein Anarchist im gin-
gigen Sinn, gilt aber immerhin als Begriinder
des zivilen Ungehorsams. Weil Thoreau die
staatsbiirgerliche Pflicht des Steuerzahlens
missachtet hatte, verbrachte er 1846 einen Tag
im Gefdngnis. Das fiir ihn pragende Erlebnis
verarbeitete er in einem Vortrag mit dem Ti-
tel «Uber die Pflicht zum Ungehorsam gegen
den Staat», in dem er ein individuelles Wider-
standsrecht verteidigte.

Freilich kommt auch der traditioneller-
weise als anarchistisch geltende Ungehorsam
zu seinem Recht. Die vom Anarchosyndikalis-
mus gepragte Taktik der direkten Aktion etwa:
in Form der legenddren Besetzung der Uhren-
fabrik LIP im franzdsischen Besangon von 1973
oder der Sabotageaktionen der Genfer Bauar-
beitergewerkschaft - «au ralenti», langsamer
Arbeiten, stand auf ihren Transparenten - zur
Durchsetzung eines Gesamtarbeitsvertrags in
den dreissiger Jahren.

Im christlichen Paradies

Thematisiert wird der politische Anarchismus
ausserdem anhand seiner kommunistischen
Kritiker Gramsci und Marx. Ganz so einfach -
sprich: autoritdr gegen antiautoritdr - liegt die
Sache bei Marx jedoch nicht, wie ein Beitrag
zeigt. Beim Streit innerhalb der Internatio-
nalen Arbeiterassoziation (IAA) ging es Marx
namlich nicht bloss um Bakunin, sondern vor
allem auch um die Umtriebe des spdter in der
Schweiz verhafteten Sergei Netschajew. Dieser
war mit seiner Geheimorganisation an zahl-
reichen terroristischen Aktionen im Namen
der IAA beteiligt. Geheimorganisationen seien
zwingend autoritdr strukturiert, so argumen-
tierte Marx gegen die Gruppierung mit anar-
chistischem Selbstverstandnis.

In einer ganzen Gruppe von Beitrigen
wird Anarchie nicht primdr politisch, sondern
als dsthetische Methode oder als fiktionaler
Stoff verstanden: das Nebeneinander von un-
zdhligen literarischen Stilen in den Werken von
James Joyce etwa oder der Humor der Marx-
Brothers-Filme, den schon der Theatertheore-
tiker Antonin Artaud als anarchisch bezeichnet
hat, oder das utopische Lied «Heureux temps!»,
das die Anarchie als christlich anmutendes Pa-
radies imaginiert.

Abgesehen von diesen medialen Auflocke-
rungen gibt die Ausstellung viel zu lesen. Dem
Problem, dass einem dazu an Ort und Stelle oft
die Zeit fehlt, wird geschickt vorgebeugt: In ei-
nem Raum im Parterre, Archiv genannt, stehen
zahlreiche Texte und ein Kopierer bereit. Es
stimmt eben doch, was in den Geheimdienstak-
ten steht: AnarchistInnen drucken in der Nacht.

«Anarchie! Fakten und Fiktionen», Strauhof,

bis 4. September. Informationen unter strauhof.ch.
Dort findet sich auch ein Formular, Giber das man
das Archiv mit weiteren Beitragen erganzen kann.

[

Die Ausstellung erzahlt auch von iiberraschenden Anarchismen: Anarchokapitalismus in Zug.

FOTO: STRAUHOF, STUDIO BIS

WO?Z, 14.6.2016



Lust am Experimentieren

Die Liebe zum Wort verbindet
Eugen und Nora Gomringer. Der
Ziircher Strauhof zeigt Leben und
Werk der beiden Wortkiinstler

VON TORBJORN BERGFLODT

Was Eugen und Nora Gomringer ne-
ben den Blutsbanden - sie sind Vater
und Tochter - verbindet, ist ihrer bei-
der Liebe zum Wort. Und die Lust, mit
Buchstaben zu spielen. Es gibt freilich
Unterschiede. Eugen Gomringer, des-
sen Aufruf ,,vom vers zur konstellation”
von 1954 als Griindungsmanifest der
Konkreten Poesie gilt, ist nachhaltig be-
einflusst worden vom Formenspiel der
Konkreten Kunst. Von einer Stilrich-
tung also, die gerade in Ziirich, wo der
1925 Geborene aufwuchs, besonders

gediehen ist. Gleich im ersten Raum
im Strauhof ist zu sehen, wie abstrakte
Kunst, zeitgenossische Grafik und Ty-
pografie wesentlich in die Arbeiten von
Gomringer senior hineinspielen.

Zwar vermag auch Eugen Gomrin-
ger, der heute ebenso wie seine Tochter
in Bayern lebt, suggestivkraftig zu re-
zitieren, wie bei der Vernissage zur ak-
tuellen Strauhof-Schau ,Gomringer &
Gomringer” in Ziirich eindriicklich zu
erfahren war. Bei der 1980 geborenen
Nora Gomringer sind das Auditive und
Performative indes noch wichtiger, ver-
bindet Sprache sich noch mehr mitdem
Gehorsinn und mit Mimik und Gestik.
Jahrelang ist sie als Spoken-Word-Per-
formerin und im spielerischen Dich-
ter-Wettstreit auf Poetry-Slam-Biihnen
aufgetreten, und diese Rezitationskunst
hatsich fortgepflanztin Audio-Aufnah-

men ihrer Gedichte - nun zu héren und
zu sehen im ersten Stock des Strauhofs.
Eine Dunkelkammer 14dt da ein ins
poetische Horrorkabinett der ,,Mons-
ter Poems” (2013), und auf Stiihlen, die
an ein Wartezimmer erinnern, sind Ge-
dichte aus dem Zyklus ,Morbus“ (2015)
zu horen, die sich mit Krankheiten be-
fassen. Ferner ist die Preistragerin des
Ingeborg-Bachmann-Wettlesens 2015
fasziniert von Film und Fernsehen, was
sich auch in den von ihr produzierten
Videos zeigt. Sie sind in einem Zimmer
zu einer Installation aus alten R6hren-
fernsehern geschichtet.

Im Vergleich zu solchen bewegten Bil-
dern muten die mathematisch durch-
organisierten Buchstabentausch-Spiele
und rituell anmutenden Wortwiederho-
lungen des Herrn Papa im Parterre des
Museums an, als kdmen sie aus einer

anderen Welt. Einige der Arbeiten ge-
horen ldngst zum Kanon der deutsch-
sprachigen Nachkriegslyrik. Zum Bei-
spiel das Gedicht ,schweigen“. Das Wort
ist 14-mal in fiinf Zeilen angeordnet,
eine Liicke klafft in der Mitte der drit-
ten Zeile. Eine Leerstelle, die zur Medi-
tation einlddt, die gewissermafien das
Schweigen selbst darstellt inmitten der
gerade nicht schweigsamen Wiederho-

Eine Familie, zwei Wort-
Akrobaten: Nora und
Eugen Gomringer bei

der gemeinsamen
Lektiire.
BILD: MALTE GOBEL

lung des Wortes. Ist das Literatur oder
bildende Kunst? Wohl beides zugleich.
Es sind wahrlich papiergeséttigte Rdu-
me, die von der Experimentierlust von
Vater und Tochter kiinden.

Museum Strauhof, Augustinergasse 9.

Bis 8. Januar. Mittwoch und Freitag 12 - 18,
Donnerstag 12 - 24, Samstag und Sonntag
11 - 17 Uhr. Weitere Infos: www.strauhof.ch

Sudkurier, 12.10.2016



Mehr als Text und Klang

AUSSTELLUNG Sieistdas
jiingste seiner Kinder, aber
schon ldngst keine Newcome-
rin mehr, er arbeitet wie sie
mit dem Wort und gilt als Be-
griinder der konkreten Poesie:
Der Ziircher Strauhof zeigt das
dichterische Schaffenvon
Eugen und Nora Gomringer.

Es funktioniert, keine Frage:
Lyrik ldsst sich auch in einer
Ausstellung sichtbar machen.
Lustvoll, mit viel Platz fiir eigene
Fragen, fiir Zuspruch und Wider-
spruch, viel Futter fiir den Augen-,
den Ohren- und Gedankenhun-
ger. Und auch das steht fest: Gesa
Schneider und Rémi Jaccard, die
den Strauhof seit 2015 leiten und
auch die eben erdffnete vierte
Ausstellung kuratieren, haben
gute Ideen, wenn es darum geht,
Literatur erfahrbar zu machen.
Diesmal befassen sie sich mit zwei
unterschiedlichen Arten, sich
sprachlich mit der Wirklichkeit
auseinanderzusetzen. Die des
einen: Eugen Gomringer (*1925);
die der andern: Nora Gomringer
(*1980). Vater und Tochter. Kein
Zweigestirn, aber manchmal fin-
densie in allerlei Konstellationen
zusammen.

Konstellationen

Und nattirlich, das weiss Noras
Mutter, die Germanistin Nortrud
Gomringer, die unter dem Titel
«Unsere Konstellation» {iber
Ehemann und Tochter schreibt:
«Zwischen Vater und Tochter gibt
es markante Unterschiede, aber
auch eine grosse gemeinsame
Schnittmenge. Beide sind sehr
vielseitig, sind nicht amur Dich-
ter, sondern haben gleichzeitig
eininteressantes Berufsleben.»

Davon kann sich der Besucher
des Strauhofs im zweiten Raum
der Ausstellung ein Bild machen.
Neben den beiden bunten, je eine
ganze Wand fiillenden Mindmaps
mit erklarenden und illustrieren-
den Abbildungen, mit Dokumen-
ten, Kernsitzen oder lebensweg-
wichtigen Erlduterungen zum
Dasein und Schaffen werden die
Arbeitsorte der beiden gezeigt:
die Dinge, die sie dabei umgeben
- vor allem Biicher, Bilder auch;
die Rdume, von denen aus Ver-
mittlung geschieht.

Eugen Gomringer, der im Laufe
seines langen Lebens als Sekretér
von Max Bill, Leiter des Schweize-
rischen Werkbundes, Verleger,
Herausgeber, Designer, als Kul-
turbeauftragter der Rosenthal AG

—— .
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Das Gedicht als Denkgegenstand und Denkspiel: Im Strauhof wird es erfahrbar, inmitten der Gedichte von Eugen Gomringer.

und als Professor arbeitete, leitet
seit 2000 das von ihm gegriindete
Institut fir konstruktive Kunst
und konkrete Poesie (IKKP) an
seinem Wohnort Rehau (Ober-
franken); Nora Gomringer steht
seit 2010 dem Internationalen
Kiinstlerhaus Villa Concordia in
Bambergvor. Die grossen, mit viel
Leben und Gedanken erfiillten
Fotografien ihrer Arbeitsorte, die
erst in diesem Sommer in Rehau
und Bamberg entstanden sind,
stammen von derin Ziirich leben-
den Francoise Caraco.

Uber die Grenzen hinweg

Zu den Absichten der Ausstellung
gehort es, zu zeigen, «wie sich
Dichtung iiber Jahrzehnte und
Generationen dussert und &n-
dert». Ganz bewusst werden die
Arbeitenvon Vater und Tochterin
je eigenen Rdumen prisentiert —
und es ist erstaunlich, wie da mit
verhiltnisméissig wenig sehr viel
erreicht werden kann. Der alte
Meister, der zusammen mit sei-
ner Frau zur Vernissage in der
Kirche St. Peter angereist war und

das Publikum mit dem Vortrag
eigener Gedichte in den Bann zog,
zeigte sich jedenfalls nicht nur
aus Hoflichkeitbegeistert.

Zirich, Vaterort und Ort der
Kindheitund Jugend Eugen Gom-
ringers, der, wie er selber sagt,
von drei, vier P \
Kulturen be- F
einflusst  ist,
steht kurz und
knapp am An-
fang, «als ode
anziiri» inhun-
dert Zeichen,
mit foehn und
dada, hoengg, uto und zwingli
(1957); gleich daneben Tochter
Noras Ode (2016) an die ihr wenig
bekannte «stadtmeinesvaters»
mitvier Zeichen mehr, samt «cre-
meschnittendankspriingli».

Der erste Saal im Erdgeschoss
gehort allein dem Vater und der
konkreten Poesie, wie Gomringer
die neuen Gedichte in Anlehnung
an die konkrete Kunst nannte.
Sichtbar hingen sie im Raum:
12 Texte auf Holztafeln, darunter
so berithmte Bildgedichte wie
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«schweigen» mit der Leerstelle in
der Mitte, «wind» mit den flie-
genden Buchstaben oder die
schwebend bewegte Ordnung
von «flow grow show blow». Und
natiirlich «baum kind hund
haus», «<worte sind schatten» und
«schwiizer» (von dem Gomringer
an der Vernissage behauptete, er
habe nur sich selbst beschreiben
wollen...): lauter noch heute
funktionierende Gedichte, die
sich ldngst in den Kanon der
Lyrik eingeschrieben haben,
anschaulich, elementar, ebenso
ernst wie heiter. Oder, um es mit
den Worten Gomringers zu sa-
gen: «das neue gedicht (...) wird
zum seh- und gebrauchsgegen-
stand: denkgegenstand - denk-
spiel.» Und: «es beschiiftigt durch
seine kiirze und knappheit» und
ist «als bild einpriagsam». Wer
wissen mochte, was kluge Leute
zu den Gedichten sagen, hort in
den Audioguide hinein - und hort
dort auch, wie Gomringer sein
«kein fehler im system» vortrégt,
das mit dem Satz «sey festh kleinr
mime» endet.

Einladung zur Lektiire und zur vertieften Auseinandersetzung, nicht nur mit Lyrik: Am Ende der Ausstellung geht die Welt der Biicher auf. —
Von A wie Ariadne bis Z wie «Ich binz»: Nora Gomringer performt ihr «Ursprungsalphabet» (Screenshots aus dem Videoclip von Michael Wende, 2010).

Zeljko Gataric / zvg

«Sei fest, kleiner Mime.» Als
hitte sich Nora diesen Satz zu
Herzen genommen, tritt sie, die
als Slamerin, Spoken-Word- und
Performance-Kiinstlerin das Ge-
dicht buchstéblich verkorpert, als
Schauspielerin ihrer Texte auf,
mit grossem, nicht selten bezau-
berndem Sinn fiir Selbstironie.
Hor- und Schau-Spiele konnen
ihre Gedichte sein, oft wild ver-
kntipft mit den Dingen der Welt,
deneigenenund den fremden; vie-
les klingt in ihnen an. Auch die
Stimme des Vaters. Norasagt: «Ich
bin im Echoraum der Stimme
meines Vaters aufgewachsen.» Sie
sagt auch: «Mir bedeuten Gedich-
te sehrviel. Sie sind nicht nur Text
und Klang, Sie sind Lebensmittel.»

Ganz wichtig: Kommunikation

Aufschlussreich ist sodann das zu
einem 24-Minuten-Film arran-
gierte Interview,in dem Vater und
Tochter auf dieselben Fragen
unterschiedliche Antworten ge-
ben: Lebendigkeit, Ernsthaftig-
keit, der Wille zur Kommunika-
tionistbeibeiden stark.

Der letzte Raum ist der Begeg-
nung und Vertiefung vorbehalten.
Hier diirfen die Besucher zu den
Biichern von «Gomringer & Gom-
ringer» greifen, konnen sich, was
leicht geschieht, festlesen und
dabei erleben, was im doppelsin-
nigen Untertitel der Ausstellung
anklingt: «Gedichteleben.»

Angelika Maass

DATEN UND FAKTEN

«Gomringer & Gomringer -
Gedichte leben» dauert bis zum
8.Januar 2017. Geoffnet Mi bis Fr,
12-18 Uhr, Do bis 24 Uhr, Sa/So
11-17 Uhr. Die Ausstellung wird
von einer 104-seitigen, illustrier-
ten Publikation begleitet (12 Fr.).
Acht 6ffentliche Fithrungen
werden angeboten, je vieram
Mi, 12.15 Uhr, sowie am So,
14 Uhr (die nachste morgen).

Auch diesmal gibt es ein
vielversprechendes Rahmen-
programm mit Salonpalaver,
Schreib-Walk-Shop oder einem
Abend, an dem sich Eugen Gom-
ringer und die Hiestands an ihre
gemeinsame Arbeit fiir ABM in
den Sechzigern erinnern.

Und die Finissage wird am Sa,
7.Januar, mit einem Auftritt von
Nora Gomringer gefeiert. aa

Der Landbote, 8.10.2016



Die andere Seite des Schreib-
rauschs ist das leere Blatt. Dich-
ter und Denker versuchen dieser
Leere zu entkommen, seit es sie
gibt. Mit Alkohol und Nikotin.
Mit bewusstseinserweiternden
Drogen und die Ratio dimmen-
den Schreibtechniken. Sogar Dis-
ziplin kann helfen, wenn man es
hilt wie ein Thomas Mann (ge-
nau eineinhalb Seiten, genau von
neun bis zwolf, und das ein gan-
zes Leben lang).

Vielleicht auch deshalb be-
ginnt die Ausstellung «Schreib-
rausch» Uber Inspiration in der
Literatur im Zircher Strauhof mit
leeren Blattern. 27 Schriftsteller
haben sie eingereicht, darunter
auch die Luzerner Performerin
Beatrice Fleischlin. Nicht alle
sind leer, manche zerknittert und
wenige sogar beschrieben.

Schreibend Blockaden
uberwinden

Denn iibers Nichtschreibenkon-
nen zu schreiben, ist auch schon
ein Anfang. Der deutsche Nach-
kriegsschriftsteller Wolfgang
Koeppen kam bei der Nieder-
schrift seiner Erzdhlung «Ju-
gend» (1976) nicht tiber den ers-
ten Satz hinaus («Meine Mutter
fiirchtete die Schlangen.»). «Ich
finde nicht weiter», schreibt er

Schreibstau und Schreibrausch

Strauhof Ziirich Opium und Alkohol, Nikotin und Disziplin - wer kreativ sein will, ist es auch bei der Wahl
der Mittel. Eine wunderbare Ausstellung folgt Schriftstellern auf ihrer manischen Suche nach Inspiration.

Bernward Vesper, LSD-Zeichnung.

verzweifelt dariiber, «dass nichts
entsteht. Immer fallt mir dieser
Satz ein. Ich scheitere an ihm. Ich
schreibe ihn. Die Seiten hiufen
sich. Meine Mutter fiirchtete die

bl O .

Bild: Kalender/Schréder, Marz-Verlag

Schlangen.» Die Kuratoren And-
reas Schwab und Magnus Wie-
land haben fiir ihre Ausstellung
70 Exponate von bekannten und
unbekannten Autoren zusam-

mengetragen: Historische Fotos
von einem trinkenden, rauchen-
den und schreibenden Erich
Kastner geben eine Idee von die-
sem nicht immer storungsfreien
Schaffensprozess.

Die nikotingelben, kaffee-
braunen und angekokelten Manu-
skripte tragen die Spuren von
kiinstlich herbeigefiihrten Krea-
tivitdtsschiiben, auf welche Auto-
ren des ausgehenden 19. Jahrhun-
dertsund die Beat-Literaten noch
Loblieder sangen. In Zeiten stren-
ger Rauschmittelgesetze wirken
sie ziemlich abgefahren.

Der Drogenrausch ist
heute «out»

Dass sich seit den LSD-Versu-
chen mit Schriftstellern in den
1970ern doch ein paar Werte ver-
schoben haben, siecht man an den
Videointerviews mit Zeitgenos-
sen. Auch wenn man vermuten
darf, dass die Dunkelziffer der
hochprozentigen Literaten deut-
lich hoher liegt - wer traut sich
heute noch, sich auf seine Dro-
genabhingigkeit etwas einzubil-
den? -, ist der Sinneswandel doch
ziemlich offenbar.

Der Schriftsteller Michael
Stauffer behilft sich lieber mit
Atemtibungen als mit Opium.
Melinda Nadj Abonj halt eben-

falls nichts vom Ausschalten der
Ratio: «Das Fliessen ist nicht die
Vorbedingung fiir einen guten
Text.»

Das hitte der amerikanische
Schriftsteller Jack Kerouac (1922-
1969) noch anders gesehen. In
einem New Yorker Appartment
tippte er seinen Kultroman «On
the Road» in drei Wochen auf
eine 35 Meter lange Rolle aus zu-
sammengeklebtem Papier. Tem-
po: 110 Worter pro Minute.

Sind Rauschmittel also doch
ein probates Mittel? Strauhof-Co-
Leiter Rémi Jaccard meint mit
Blick auf Thomas Mann oder auf
den sklavisch vorgegebenen
Wochenplan eines Vielschreibers
wie den belgischen Krimiautor
Georges Simenon (8 Tage
Schreibarbeit, ein paar Tage Pau-
se, 7 Tage Uberarbeitung): «Aufs
ganze Leben gesehen, sind die
Disziplinierten doch die Produk-
tiveren gewesen.»

Julia Stephan
julia.stephan@luzernerzeitung.ch
Hinweis

«Schreibrauschy». Strauhof,
Augustinergasse 9, Ziirich. Mi/Fr
12 bis 18 Uhr, Do 12 bis 24 Uhr.
Sa/So 11 bis 17 Uhr. Bis 7. Mai.
Mehr Infos: www.strauhof.ch

Luzerner Zeitung, 13.2.2017



Von der Muse (un)gekisst

Kommt die Inspiration bald und
stiirmisch? Kommt sie tiberhaupt?
Die Schau ,Schreibrausch® in
Zirich widmet sich dem Thema

VON TORBJORN BERGFLODT

Das Geschenk der lieben Tante war
schon. Aber ach, jetzt geht es ans Schrei-
ben der Dankeskarte. Und plétzlich
keimt sie auf, die Angst vor dem weif3en
Blatt. Dieser kleine ,,Horror vacui, den
wir alle kennen, ist verwandt mit jenem
Horror vor der Leere, der auch die grof3-
ten Schriftsteller befallen kann.

Am Anfang der anregenden Schau
,Schreibrausch”, die Andreas Schwab
und Magnus Wieland mit ihrem Team
in den Strauhofin Ziirich gezaubert ha-
ben, steht eine bis auf Platon zurtiickge-

hende und von Nietzsche beglaubigte
Grundthese. Ihr zufolge macht rausch-
hafte Entriickung eine dichterische
Produktion {iberhaupt erst moglich.
Wobei ein solcher Wahn den Autor auch
befallen kann, wenn kein Schreibpapier
in Griffndhe ist: Im ersten Ausstellungs-
raum ist zu sehen, dass Rilke Briefum-
schldge und Visitenkarten beschrieben
hat, um Inspirationen zu retten.

Das antike Motiv vom ,Furor poe-
ticus“, dem Schreibrausch, wander-
te weiter in die Renaissance und zum
Genie-Kult der 1770er-Jahre. Bei Rilke
oder Kafka und erst recht bei Vertre-
tern des Surrealismus und den Beat-
Poeten haust freilich die vormals von
Musen empfangene Inspiration im
Dichter-Subjekt drin. Die Kuratoren
haben in der Ausstellung und in deren
Begleitbuch Belege fiir verschiedenste

Verfahren zusammengetragen, um ei-
nen Schreibstau zu bezwingen oder gar
nicht erst aufkommen zu lassen. Das
Spektrum reicht von absoluter Ruhe,
Begleitmusik oder disziplinierender
Zeitplanung tiber Hilfsmittel wie Alko-
hol, Kaffee und Tabak bis hin zum Ein-
satz starker Drogen wie Kokain.
Exponate von iiber 70 Autoren legen
ein dichtes Bezugsnetz frei zwischen
Arbeitsprozess und wie auch immer ge-
artetem Rausch. Wie sehr man sich die
Schreib-Musen mit planvoller Ordnung
dienstbar machen kann, zeigt das Bei-
spiel Thomas Mann: Mit einem Tagwerk
von etwa anderthalb Druckseiten hat es
der Literaturnobelpreistrager auf etwa
7000 Seiten gebracht. Viele Schriftstel-
ler hiétten ihr Werk nicht wegen, son-
dern trotz des Alkohols geschaffen,
meinte dieser - ein Bonmot mit hohem

hirnmedizinischem Wahrheitsgehalt.
Die materialreiche Schau erzdhltvon
einer quélenden Schreibblockade bei
Wolfgang Koeppen. Und vom Gliick ei-
nes ungehemmten Schreibflusses, wie
ihn fallweise etwa Goethe, Kafka oder
Fallada erlebt haben. Im letzten Raum
gibt es geradezu Félle von Grafomanie,
wo der Schreibrausch zum Rauschen

Hier ist kein einziger
Quadratzentimeter
mehr frei: ein Notiz-
heft der Erzahlerin
Marie von Ebner-
Eschenbach (1830-
1916). Es stammt
aus der Zeit um
1850. BILD: STRAUHOF

angeschwollen ist wie bei Marie von
Ebner-Eschenbachs vollgekritzeltem
Schreibheft oder Robert Walsers win-
zig-schriftlichen Mikrogrammen.

Strauhof, Augustinergasse 9, Ziirich. Bis zum
7. Mai immer Mittwoch und Freitag 12-18,
Donnerstag 12-24, Samstag und Sonntag
11-17 Uhr. Informationen: www.strauhof.ch

Sudkurier, 21.2.2017
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Mit Schere, Tacker und Schreibmaschine bearbeitet Frisch die geschwirzten Kopien seiner Fichen. Zeichnung: Julia Kuster
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Ein Rudel Hirsche in Ziirich

Der Strauhof zeigt eine Schau zum Kalten Krieg, Max Frischs Fiche inklusive.

Andreas Tobler

Am Anfang steht in dieser Ausstellung
die Wut und zugleich das Ende des Kal-
ten Kriegs; in Form eines geharnischten
Briefs, den Max Frisch im Februar 1990
an Bundesrat Kaspar Villiger schrieb
und mit dem er Auskunft verlangte, ob
er in der «Verriter-Kartei» sei - «oder
wie immer man im Bundeshaus diese
Einrichtung nennen mag».

Die Ausstellung im Strauhof {iber
«Frischs Fiche und andere Geschichten
aus dem Kalten Krieg» ldsst mit zahlrei-
chen Originaldokumenten nachverfol-
gen, wie der krebskranke Frisch im Jahr
vor seinem Tod mit seinem Anwalt um
Einsicht in seine Staatsschutzfichen
kdmpfte. Wie er schliesslich mit Schere,
Tacker und Schreibmaschine die Kopien
der stark geschwirzten Karteikarten be-
arbeitete, um sich so seine eigene Bio-
grafie wiederanzueignen.

Die Bewegung, durch das Schreiben
einen Zugriff auf die Wirklichkeit zu er-
langen, ist durchaus charakteristisch fiir
die neun Stationen, die Philip Sippel
und Rémi Jaccard fiir ihre kluge Ausstel-

lung ausgewdhlt haben: In Verschlidgen,
die mit einem schwarzem Netzstoff wie
Zellen oder Bunker abgeschirmt sind,
tragen Schauspieler in Videos die Texte
vor, mit denen Autoren die Wirklichkeit
zur Kenntlichkeit entstellen wollten.

Die russischen Panzer kommen

So etwa Franz Hohler, der in seiner Er-
zdhlung «Die Riickeroberung» ange-
sichts des aufkommenden Umwelt-
bewusstseins ein Rudel Hirsche durch
Ziirich galoppieren lédsst (bis sie von
«Polizeisoldaten mit Maschinengeweh-
ren» niedergemdht werden). Oder Urs
Ziircher, der in seinem Roman «Der In-
nerschweizer» von 2014 den Albtraum
der kalten Krieger wahr macht und rus-
sische Panzer durch Basel rollen lisst.
Neben den Textbunkern gibt es auch
einen Werkstattbereich, wo man etwa
sehen kann, wie Friedrich Diirrenmatt
seine Buchstaben ins Manuskript seiner
Novelle «Der Auftrag» hineinmalte, wo-
rin er die These aufstellte, dass wir nur
dann existieren, wenn wir beobachtet
werden. Gewicht erhilt in der Ausstel-
lung auch die Frage, wie man auf die

Wirklichkeit zugreifen soll: In der
Schweiz wurde sie in den 80er-Jahren als
Realismusdebatte ausgetragen. Wahr-
scheinlich waren damals nur die wenigs-
ten der Meinung von Laure Wyss, die im
personlichen Ressentiment einen «gu-
ten Ausgangspunkt» fiir Kunst sah.

Anders etwa Otto F. Walter, der von
einem «linken Uberichdruck» sprach,
sich gegen alles zu engagieren; er vo-
tierte fiir eine Literatur, die «der Reali-
tdt zum Verwechseln dhnlichsieht». Was
Niklaus Meienberg zur Aussage verlei-
tete, er sei «nicht einmal mehr frei,
Selbstmord zu machen», seit er fiir eine
Figur von Walters «Verwilderung» ver-
wertet wurde. «Sonst wiirde es heissen,
jetzt ist eingetroffen, was der Otti einmal
voraussagte. Diesen Gefallen werde ich
Dir nicht machen.» Hétte er doch nur
Wort gehalten.

Bis 20. August.

E' E Dokumente Wie Frisch
g demontiert werden sollte

i}
E. : fiche.tagesanzeiger.ch

Tages Anzeiger, 9.6.2017



Gelegentlich auch infam

STRAUHOF Dem Strauhof-
Team gelingt es erneut,

die Gemiiterin Bewegung

zu setzen. Die Schau mitdem
Titel «Frischs Fiche und andere
Geschichten aus dem Kalten
Krieg» fordert zur Stellung-
nahme auf. Keine leichte,

aber eine ebenso notwendige
wie spannende Sache.

Aus der Distanz der Jahre wird
vieles fragwiirdig. Aus der Dis-
tanz der Jahre wirkt vieles furcht-
bar grotesk und manches, womit
wache Menschen auf die Verhélt-
nisse reagierten, weitsichtig. Das
macht einem die aktuelle Aus-
stellung im Museum Strauhof
sehr bewusst. Eine Ausstellung,
die sich mit der Realitét der 80er-
Jahre befasst und damit, wie
Schriftstellerinnen und Schrift-
steller mit dieser Realitat und mit
der Tatsache umgingen, dass
wihrend Jahrzehnten Hundert-
tausende - Schweizer, Auslénder,
Organisationen - systematisch
von Beamten der Bundespolizei
iiberwacht und in Karteien re-
gistriert wurden. In den spéten
80er-Jahren trat das nach und
nach zutage und fiihrte schliess-
lich 1989 zu jenem Skandal, der
als Fichenskandal in die Ge-
schichte der Schweiz einging. Ein
Skandal, der das Vertrauenin den
Staat schwer erschiitterte.

Die (Wieder-)Begegnung mit
der Fichen-Schweiz ist absolut
aufregend. Das zieht einen rein,
macht, dass einem die eigene
Hilflosigkeit hochkommt und
man sich ohnméchtig fiihlt - und
sich viele Fragen stellt. Wer be-
stimmt in einem politischen Ge-
fiige, wer der Norm entspricht,
wer eine Gefahr fiir dieses Gefiige
darstellt, welche Gesinnung
staatsgefihrdend sein konnte?
Der Staat, noch immer ein Ge-
sinnungswichter, und alle, die
irgendwie nicht einverstanden
sind, potenzielle Téter, potenziel-
le Landesverriter?

Damals waren es die Linken,
Kommunisten sowieso, Gewerk-
schafter, Umweltschiitzer, Jeni-
sche, iiberhaupt «Fremde», «An-
dere», Menschen, die mit dem
Sturzvon Diktatoren einverstan-
den waren, Atomwaffengegner,
die Friedensbewegten, Reisende,
die sich in Zeiten des Kalten
Krieges hinter den Eisernen Vor-
hang begaben. Wie Max Frisch
zum Beispiel?

In der «Verrater-Kartei»

Er gibt der Ausstellung nicht nur
den Titel, erbildet auch ihr Haupt-
kapitel, in dessen Licht alle ande-
ren erscheinen. Max Frischs Stim-
me gibt zudem den Grundtenor
vor, der nicht ohne Einfluss auf die
Besucher der Ausstellung bleibt:
Man teilt seine Wut, seine Emp6-
rung. Und ahnt zugleich, dass vie-
les von dem, was sich damals ab-
spielte, heute in anderer Form
weitergeht, auch ohne den Staat:
Uberwachung gehért zu unserem
Alltag, sie ist uns egal oder sogar
erwiinscht. Und wer nicht von an-
deren beobachtet und in den so-
zialen Medien beschnattert wird,
gilt vielen wenig oder existiert gar

DATEN UND FAKTEN

Die Ausstellung Frischs Fiche im
Zurcher Strauhof dauert bis 20.
August. Gedffnet Mi/Fr 12 bis 18,
Do bis 24 Uhr, Sa/So 11 bis 17
Uhr. Zur Ausstellungist dasvom
Kuratorenteam Philip Sippel
und Rémi Jaccard herausgege-
bene gleichnamige Lesebuch
erschienen (134 Seiten, mit
lllustrationen von Julia Kuster,
12 Franken). aa

Mehr Infos und Veranstaltungen
auf www.strauhof.ch.

Blick in das erste Kapitel der Ausstellung: In den Vitrinen Max Frischs Auseinandersetzung mit seiner Fiche,

im Hintergrund der Autor an der Podiumsdiskussion «Schweiz nach der Armee!», Basel 1989.

nicht. Wie wird man in drei, vier
Jahrzehnten iiber diese Art des
Observierens urteilen?

Frisch handelt. Im Februar
1990 will er von Bundesrat Kas-
par Villiger wissen, ob er in der
«Verriter-Kartei» verzeichnet
sei, und verlangt Fotokopien sei-
ner Fichen und Einsicht in die
entsprechenden Dossiers. Was
der 79-Jihrige, dem nicht mehr
viel Lebenszeit bleibt, darin ent-
deckt, «ist oft belanglos oder
falsch odereinfach léppisch, gele-
gentlich auch infam durch Ver-
einfachung».

Frisch reagiert, verdrgert, auf-
gebracht, mit pingelig genauer

Entriistung. Es entsteht das Ma-
nuskript «Ignoranz als Staats-
schutz?», in dem der Schriftstel-
ler die Eintriige der Beobachter
mit seiner biografischen Wirk-
lichkeit korrigierend und kom-
mentierend vergleicht. Er, der
sich wiahrend der 43 Jahre, in
denen er observiert wurde, kei-
nes Verstosses gegen die Verfas-
sung bewusst ist, kann sich nicht
vorstellen, dass auch nur eine die-
ser Eintragungen zur Sicherheit
des Staates beigetragen hat.

Wo seine Fiche vermerkt, dass
er einen 1962 erhaltenen Kunst-
preis «vollumfinglich zur Unter-
stiitzung spanischer Kiinstler zur

2vg / Gataric

Verfiigung stellt», kommentiert
Frisch ironisch: «Ein Affront
gegen General Franco.» So gehtes
weiter - es lohnt sich, den gut
zwei Dutzend Seiten der Urfas-
sung von «Ignoranz als Staats-
schutz?» lesend entlangzuwan-
dern. Sie haben es in sich.

In Polizeigewahrsam

In sich hat es auch die Sache mit
Reto Hénny, der als damals 33-
Jahriger schon nicht mehr zur
Jugend gehorte, aber zum direkt
betroffenen Zeugen der Ziircher
Jugendunruhen wurde und noch
zehn Jahre daran zu kauen hatte.
In seinem Bericht «Ziirich, An-

fang September. Tage in Polizei-
gewahrsam» (1980) schildert er
unter anderem Ubergriffe der
Polizei - siewerden spéter, Hinny
hatte gegen die Stadt Ziirich ge-
klagt, vom Verteidiger der Stadt
als unwahr abgetan: «All dies sind
unbewiesene, unwahre Behaup-
tungen des Kligers, die wohl
seiner schriftstellerischen Bega-
bung entsprungen sein diirften.»

In Handlungsbereitschaft

Sind Frischs Fiche und Héannys
Bericht sozusagen die beiden
grossen  Ausgangsgeschichten
zum Thema, so illustrieren die
anderen Geschichten ebenso
subjektiv wie beispielhaft einzel-
ne Aspekte, die bis heute nichts
an Aktualitit verloren haben und
von der «(Sub-)Realismus-De-
batte» tiber «die richtige Form
engagierter Literatur» zwischen
Niklaus Meienberg und Otto F.
Walter bis zur noch immer lust-
vollemporten, gegen den Chauvi-
nismus im Literaturbetrieb wet-
ternden, sich fiir Minderheiten
engagierende Mariella Mehr rei-
chen. Dazwischen: Friedrich
Diirrenmatt, Lukas Hartmann,
Franz Hohler, Gertrud Wilker,
Laure Wyss, Urs Ziircher und
eine Fiille aufschlussreicher Do-
kumente und Werkpassagen.
Einige dieser Werkpassagen
werden in der Ausstellung auf be-
sondere Weise lebendig, gespro-

«Ein Affront gegen

General Franco.»

Max Frisch, ironisch, tiber
den Fichenvermerk, dass er fiir
spanische Kiinstler gespendet hat

chen und ungeschminkt verkor-
pert von der Schauspielerin Mi-
riam Japp und dem Schauspieler
Thomas Sarbacher, die buchstib-
lich einstehen fiir Gesagtes, das
ins Gewicht féllt. - Soist den Aus-
stellungsmachern mit «Frischs
Fiche» ein verwirrender Statio-
nenweg gelungen, ein Stationen-
weg der Re-Aktion, der die Besu-
cher zumindest fiir die Dauer des
Gangs durch die Ausstellung in
Handlungsbereitschaft versetzt.
Angelika Maass
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Russland, Heimat seiner Seele

STRAUHOF SielegtZeugnis abiiber eine der fruchtbarsten
ReiseerfahrungeninderLiteratur: die Ausstellung «Rilke und
Russland». Rilkes Faszination wird lebendig nachvollziehbar und
durch Beitrdge aus jiingerer Zeit ganz gegenwartig.

«Wie eine Fiktion im Dickicht
der Wirklichkeit»: So erschien er
dem spiteren Dichter und
Schriftsteller Boris Pasternak,
der, ein zehnjdhriger Junge, ihn
zum ersten Mal kurz vor Abfahrt
des Zuges auf dem Kursker Bahn-
hof in Moskau sah. Der Fremde,
zum zweiten Mal in Russland,
unterhielt sich mit Boris’ Vater,
dem Maler Leonid Pasternak, sie
sprachen Deutsch. «Obwohl ich
diese Sprache gut kannte, hatte
ich sie noch nie so sprechen ho-
ren. Und deshalb erschien mir
dieser Mannin dem Gedrange (...)
auf dem Bahnsteig (...) wie eine
Silhouette inmitten von Kérpern,
wie eine Fiktion im Dickicht der
Wirklichkeit.»

Der Eindruck war stark und
bleibend, Boris Pasternak be-
ginnt mit ihm drei Jahrzehnte
spiter seinen autobiografischen
«Geleitbrief», die Besucher kon-
nen es nachlesen im schmalen
Buch mit der deutschen Uber-
setzung dieser Erinnerungen.
Dass es Rainer Maria Rilke war,
der ihn so beeindruckt hatte,
wird dem jungen Mann erst viel
spéter bewusst, als er dem Friih-
werk des Dichters in der Biblio-
thek des Vaters begegnet.
«Durch Rilke wurde aus dem le-
senden Pasternak ein schreiben-
der», erfahren wir andernorts in
der Ausstellung. Und auch, dass
der ihn voéllig fiir die russische
Literatur vereinnahmt habe:
«Rilke ist ganz russisch. Wie Go-
gol. Wie Tolstoi!», hat Pasternak
am Rand des 1. Unionskongres-
ses der sowjetischen Schriftstel-
ler 1934, fast acht Jahre nach Ril-
kes Tod, erklart.

Projektionen, Visionen

Rilke als «eine Fiktion im Di-
ckicht der Wirklichkeit» hat ganz
grundsitzlich etwas fiir sich.
Hier aber geht es um Rilke und
Russland. Und mit Vereinnah-
mung, Fiktion und Wirklichkeit
bekommen es die Besucher der
ausgezeichneten, reichen, in
einem Mal fast nicht zu bewalti-
genden Schau im Strauhof im-
mer wieder zu tun, mit Uberho-
hungen, Projektionen, Visionen.
Doch gehéren zum Leben, insbe-
sondere zum schopferischen Le-
ben, nicht immer Projektionen
und Visionen?

Der 24-jihrige Rilke, war, als er
zusammen mit der vielseitigen
Lou Andreas-Salomé und deren
Mann 1899 zur ersten Russland-
reise aufbrach, ein Suchender, ein
Gott Suchender, und bereit, in
Russland zu finden, was er such-
te. Das war auf seiner zweiten,
mit dreieinhalb Monaten doppelt
so langen Russlandreise im Jahr

Blick in die Ausstellung.

darauf, diesmal nur mit der 14
Jahre élteren Lou unterwegs,
nicht anders. Als Menschen, die
in Russland ein Land der Zukunft
sahen und an eine Erneuerung
Europas durch den Osten glaub-
ten, standen die beiden {ibrigens
nicht allein da.

Mochte ihre Wahrnehmung
des Landes und seiner Men-
schen sehr selektiv, einen gros-
sen Traum trdumend, voller
positiver Klischees und Verkli-
rung sein: Die Folgen fiir den
Dichter Rilke waren von kaum zu
tiberschitzender Bedeutung und
blieben wichtig ein Leben lang.
Russland befliigelte sein Schaf-
fen, das dreiteilige «Stunden-
Buch» (1905) mag sein unmittel-
barster Ausdruck sein. Russi-
sches war ihm herznah, blieb
beispielhaft, in ihm klang Hei-
mat an. Erst dank seinen Russ-
landerfahrungen hat Rilke sich
als Dichter gefunden.

Faszination, ein Leben lang

Die Ausstellung, eine deutsch-
russisch-schweizerische Kopro-
duktion, die in allen drei Lindern
gezeigt wird, veranschaulicht Ril-
kes bis zum Tod anhaltende Fas-
zination fiir Russland und macht
seine russischen Lebenslinien
sichtbar. So subjektiv Rilkes
Wahrnehmung auch sein mag -
alles Moderne, «Internationale»,
die politisch-sozialen Probleme
interessieren ihn kaum -, so in-
tensiv befasste er sich {iber seine
Russlandreisen hinaus mit Spra-
che, Dichtung, Kunst und From-
migkeit Russlands.

Sogar ans Auswandern dachte
er, der bald nach seiner Riickkehr
nach Deutschland heiratete und
als junger Familienvater auf ein
Einkommen angewiesen war und
russische Projekte der Kunst-
und Literaturvermittlung wélzte:
nach Russland gehen, «in das
Land, welches die Heimat meiner
Seele ist». Denn in Deutschland,
wo Rilke damals als «Einsamer
und Uberzihliger» lebte, gebe es
keine Demut «und keinen Gott
fiir Schweigsame und Demiithi-
ge». Alles Russische hingegen sei
stolz - und Stolz und Demut fast
dasselbe.

So hatte Rilke auch die Oster-
nacht im Kreml erlebt, fir ihn
ein klangreiches Erweckungs-
erlebnis sondergleichen, obwohl
der bewunderte Leo Tolstoi, bei
dem das Ehepaar Andreas-Salo-
mé und Rilke gleich zu Beginn
ihrer Reise Tee tranken, vom Be-
such solch abergldubischen
Volkstreibens zornig abgeraten
hatte. Aber der junge Rilke, un-
behaust, heimatlos, sah nur das
«vormoderne, gliubige ewige>

| i

Rainer Maria Rilke (1875-1926) mit dem Bauerndichter Spiridon Droshshin und Lou Andreas-Salomé im Juli 1900
beim Gutsherrn Nikolai Tolstoi, der wie sein beriihmter Namensvetter selbst Dichter war. Die Personen sind von

Droshshin angeschrieben.

Russland» (Ilma Rakusa im Ka-
talog), sah, wie er selber sagt, in
Russland das Land des werden-
den, «des unvollendeten Got-
tes», wo der «Schopfungstag»
noch immer andauere.

Der Gottsucher Rilke wird also
fiindig, und auch in der russi-
schen Kunst, nicht nur der der
Ikonen, von Alexander Iwanow
oder Iwan Kramskoi erkennt er
ein lebendiges Verhiltnis zu Gott
- wir sehen seine Erfahrungen in
der Ausstellung gespiegelt.

Aber die Kunst ist eigentlich
schon das dritte Russlandaben-
teuer, das Rilke bewegt und ge-
staltend anregt. Das andere gros-
se, neben dem Erweckungsakt

Zeljko Gataric

im osternichtlichen Kreml, ist
das Erlebnis der Wolgaland-
schaft und ihrer ungeheueren
Weite. Rilke erfahrt es wihrend
der acht Tage dauernden Reise
mit dem Dampfschiff auf der
Wolga, die ihn bis Nischni-Now-
gorod fiihrt: Angesichts der
Grosse von Land, Wasser und
Himmel ist ihm, «als hitte ich
der Schopfung zugesehen».

Verkdrperte Dichtung

Russisches kommt mehrfach
noch in Rilkes Todesjahr ins
Spiel, die rauschhafte Begeg-
nung mit Marina Zwetajewa
diirfte der Hohepunkt sein. Boris
Pasternak war es, der den Kon-
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takt zur jlingeren Frau, eine der
grossten dichterischen Stimmen
Russlands, herstellte. Gleich
setzt eine intime, vor allen an-
dern verschwiegene, iiber vier
Monate dauernde Korrespon-
denz ein, bevor der schwer
kranke Rilke - er stirbt am 29.
Dezember 1926 an Leukimie -
ab Ende August nicht mehr
schreibt. Dichtung ist alles, glau-
bendiebeiden zuwissen, die sich
nur auf dem Papier begegnet
sind. Und Marina Zwetajewa, die
in Rilke «die verkorperte Dich-
tung» sieht, hilt fest: «Das ist
doch ein Wunder: Du - Russland
—ich.»

Angelika Maass

Bis 10. Dezember 2017. Rilke ist
ein ganzes Universum, auch
wenn sich die zunédchst in Mar-
bach, spaterin Moskau gezeigte
Ausstellung (Spiritus rector:
Thomas Schmid) auf Rilke und
Russland beschrankt. Viel gibt
eszulesen, dank Audioguide
kann mansich aberauch vieles
vorlesen lassen. Die Fiille der
Dokumente — Briefe, Hand-
schriften, Blicher, Karten, Erin-
nerungsstiicke, Fotografien —ist
gross. Dazu kommt, auch er
ausgezeichnet, der Film «Im Au-
ge Traum» von Anastasia Ale-
xandrowa (2017, 21 Min.).

Und als ware das nicht genug,
wird die Schau von einem gros-
sen Bilderbogen ergédnzt, einem
doppelten: Barbara Klemm hat
ausihren Fotografien Orte, die

auch Rilke bereiste, zu einem
sprechenden Konvolut zusam-
mengestellt; Mirko Krizanovic
war 2015 extra auf Rilkes Reise-
route unterwegs.
Dersehrschéne Katalog (hg.
von Thomas Schmid, 296 S,
reichill, 35 Fr.) reproduziert
nicht nurin herausragender
Qualitat die Exponate, er wird
auch von einem unbedingt le-
senswerten Essay der Russland-
kennerin und Schriftstellerin
llma Rakusa begleitet, die 2016
aufRilkes Spuren unterwegs war.
Die Schau im Strauhof wird in
der Nationalbibliothek in Bern
um zwei weitere Aspekte (Blaise
Cendrars, Carl Spitteler) ergénzt.
Nachste Fiihrung: So, 15. Okt,,
14 Uhr). Alle Infos auf
www.strauhof. aa

Der Landbote, 11.10.2017



Herzschlag seines
Traumlandes

Ikonen aller Art in einer sensationellen Ausstellung:
Das Literaturmuseum der Moderne in Marbach
widmet sich Rilkes Faszination fiur Russland.

dhrend seiner zwei jeweils mo-

natelangen Reisen durch Russ-

land in den Jahren 1899 und

1900 traf Rainer Maria Rilke
nur drei Dichter: zwei von ihm bewunder-
te und einen, der erst Dichter werden soll-
te. Der eine Bewunderte wird noch heute
viel gelesen: Lew Tolstoi. Der andere ist
selbst in Russland vergessen: der Bauern-
dichter Spiridon Droshshin, dessen Werk
jedoch fiir Rilke Inbegriff der russischen
Seele war. Aber der eigentlich interessante
—und vor allem fiir Rilkes eigenen heuti-
gen Ruhm in Russland mitentscheidende —
war der dritte, der noch Unbekannte, ein
Kind von zehn Jahren, als er den Osterrei-
chischen Reisenden zufillig im Zug von
Moskau nach Tula traf: Das war Boris Pas-
ternak, der spétere Literaturnobelpreistra-
ger, der die Auszeichnung 1958 aber nicht
annehmen durfte. Er sah sein ganzes Werk
im Zeichen Rilkes.

Pasternak war am 31. Mai 1900 mit sei-
nem Vater Leonid unterwegs, einem be-
kannten Maler, dessen postumes Rilke-Por-
trdt vor der Kulisse des Kremls den Auf-
takt zur groflen, ach was: riesigen, jeden-
falls groBartigen Ausstellung ,Rilke und
Russland* im Literaturmuseum der Moder-
ne in Marbach darstellt. Rilke fuhr in Be-
gleitung seiner damaligen Geliebten, der
Schriftstellerin Lou Andreas-Salomé, zu
Tolstoi auf dessen Landsitz in Jasnaja Polja-
na, wo Leonid Pasternak zwei Jahre zuvor
die TIllustrationen zum Roman ,Auf-
erstehung” gezeichnet hatte — noch wéh-
rend Tolstoi daran schrieb. Spater schenk-
te der Maler Rilke eine seiner Zeichnun-
gen; auch sie ist in Marbach zu sehen. Die
Begegnung mit Tolstoi, dem lebenden Gi-
ganten der russischen Literatur, war Rilke
ein Herzensanliegen. Doch sein Herz wur-
de gebrochen, denn der interessierte sich
nicht fiir ihn. Zugeben mochte Rilke das
nicht, in den Briefen nach Hause schwarm-
te er von dem Besuch, doch als er zehn Jah-
re danach ,Malte Laurids Brigge®“ beende-
te, stand am Schluss im Manuskript eine
Abrechnung mit Tolstoi, ausgerechnet in
Rilkes einzigem Roman, also seinem Vor-
stof in die Doméne des russischen Idols.
Die Passage erschien nicht, Rilke strich sie
wieder. Das Manuskript, auf dem sie blau
durchkreuzt ist, liegt auch in der Ausstel-
lung, neben einer zerbrochenen Fotografie
Tolstois auf Keramik aus dem Besitz Lou
Andreas-Salomés. Grofartiges Arrange-
ment: Die Bruchkanten der Keramik und
Rilkes Striche haben dasselbe Muster.

Es gibt unzéhlige solcher Korrespon-
denzen in der Schau, die von Thomas
Schmidt in zweijdhriger Arbeit konzipiert
wurde und 280 zum Grof3teil noch nie ge-
zeigte Objekte aus Russland, Deutsch-
land und der Schweiz zusammenbringt.
Was einfach klingt, war angesichts der po-

litischen Lage nicht leicht, doch bei der
vorgestrigen Erdffnung waren sich die
Beteiligten aller Lander einig, dass die
Kultur eben zu leisten vermag, was die
Politik derzeit nicht schafft: miteinan-
der sprechen. Ulrich Raulff, der Direk-
tor des Deutschen Literaturarchivs in
Marbach, begriifite die angereisten Rus-
sen, darunter die Schwiegertocher Boris
Pasternaks, der sich einige der spektaku-
larsten Leihgaben verdanken, in deren
Sprache und pries die Zusammenarbeit
mit dem Staatlichen Literaturmuseum
in Moskau, die 2014 ihren Anfang bei
einer gemeinsamen Tschechow-Aus-
stellung genommen hatte, als ersten
Schritt zur in Marbach erwiinschten ,,In-
ternationalisierung®. Und sein russi-
scher Kollege Dmitri Bak antwortete
auf Deutsch, dass er sich nach dieser Ril-
ke-Schau, die im kommenden Jahr auch
in Moskau zu sehen sein wird, als nachs-
tes Gemeinschaftsprojekt ,Schiller in
Russland*® ertrdume.

Die Literatur brachte die beiden Léan-
der von je her ndher zusammen als sonst
etwas; das wird in ,Rilke und Russland®
deutlich. Der Dichter war Russland verfal-
len, allerdings einer Idealvorstellung des
Landes als eines von der Moderne noch
unberiihrten Paradieses, dessen Sprache
er sich so leidenschaftlich aneignete, dass
er durch russische Freunde gebremst wer-
den musste, weil er ihnen Briefe schrieb,
die sie lieber auf Deutsch bekommen hét-
ten. Doch just diese Liebe sowie Rilkes
Einfluss auf Boris Pasternak und vor al-
lem seine noch kurz vor dem eigenen Tod
begonnene Korrespondenz mit der Lyri-
kerin Marina Zwetajewa — eine Brief-
freundschaft im emphatischsten Sinne
des Wortes, deren sémtliche Zeugnisse
hier erstmals aus russischem und
Schweizer Besitz zusammengefiihrt
sind — haben dem Dichter einen Ruf
in Russland verschafft, wie ihn sonst
unter deutschsprachigen Autoren tat-
sdchlich nur Schiller genief3t.

Ein moglicher anderer Titel, den
die dokumentierte wechselseitige
Faszination nahelegt: ,Rilke ist
Russland“; und vice versa. 1946 be-
reits sollte in Moskau eine Rilke-Ausstel-
lung veranstaltet werden, einige Objekte
aus dem damals noch in Weimar liegen-
den Nachlass wurden nach Leningrad ge-
schafft (wo sie heute noch liegen; in Mar-
bach sind aus rechtlichen Griinden nur
deren Faksimiles zu sehen), doch dann
traf Stalins Bann das Werk des Dichters.
Umso begeisterter erfolgte spéter dessen
Wiederentdeckung. Und im kommenden
Jahr wird mit ,Rilke und Russland“ die
1946 versdumte Ausstellung nachgeholt
—dann mit allen Originalen. Glanzvoll ist
diese Konzeption, dank trinationaler Ko-
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operation und grof3zligiger staatlicher wie
privater Forderung. Die Schau prisentiert
ihre Schitze in eigens mafigefertigten Vi-
trinen, die wie schwarze Monolithen wir-
ken, veritable Rosettasteine des deutsch-
russischen literarischen Dialogs. Autogra-
phen, Biicher, Dokumente, Andenken,
Zeichnungen, Gemadlde und Fotos sind
darin zu sehen, bei denen laut Thomas
Schmidt vor allem ein Kriterium aus-
schlaggebend war: Sie miissen in Rilkes
Héanden oder denen von Tolstoi, Zwetaje-
wa, Pasternak, Andreas-Salomé gewesen
sein. Ein Segen etwa, dass vor einigen Jah-

Leonid Pasternaks Rilke-Portrit von 1928, gemalt auf Wunsch der Witwe des Dichters und bis heute in Familienbesitz

ren Rilkes verschollene russische Biblio-
thek, ein Bestand von achtzig Biichern,
auf einem Weimarer Dachboden wieder-
auftauchte — wenn auch nicht alle Titel
von ihm gelesen worden waren.

Um die liturgisch dunklen Rdume her-
um ziehen sich, gleichsam wie Fenster
nach Russland, Fotos von Barbara Klemm
und Mirko Krizanovic: Schwarzweifauf-
nahmen auf den Spuren Rilkes und seiner
russischen Eindriicke. Sonst jedoch sind al-
les literarische Beriihrungsreliquien, Iko-
nen der Kulturgeschichte. Und eine wirk-
liche Ikone, die Rilke aus Russland mit-
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brachte, wird auch gezeigt. Dazu ldutet
jede Viertelstunde die Glocke des Iwan
Weliki, des grofiten Kremlturms, die Rilke
in der Osternacht 1899 verzaubert hatte.
»Das Herz des Landes®, schrieb er spiter,
habe er da schlagen horen. Fiir drei Mona-
te schldgt es jetzt in Marbach — wenn auch
nur vom Band.  ANDREAS PLATTHAUS

Rilke und Russland. Im Literaturmuseum der
Moderne, Marbach; bis zum 6. August. Danach
vom 15. September bis zum 10. Dezember in der
Schweizerischen Nationalbibliothek, Bern, und im
Strauhof, Zirich, und von Februar bis April 2018 in
der Neuen Manege, Moskau. Der hervorragende
Katalog kostet 30 Euro.
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Das Wort bringt den Zweifel hervor

Reformation war auch eine Revolution der Sprache: Das Museum Strauhof schliesst Marx und Zwingli kurz

THOMAS RIBI

Alles héngt am Wort. Ein Wortlein
konne den Teufel fillen, sagt Luther. Das
mag sein, doch das Wort ist weit mehr als
ein Mittel zur Abwehr des Bosen. Es
steht am Anfang. Und zwar nicht nur am
Anfang der Sprache, sondern am Ur-
sprung von allem. Gott sprach: Es werde
Licht! Und es ward Licht. So wie Gott
das eine nach dem anderen ausspricht
und benennt, so entsteht es — von der
Finsternis und dem Licht iiber die Erde
und das Meer, das Kraut, das Samen
trigt, die Baume, die Friichte tragen, die
Vogel, Fische und Kriechtiere bis zum
Menschen. Damit die Welt zur Welt wird,
muss sie in Worte gefasst werden. Gott
handelt im Wort. In seinem Wort sind
Tun und Denken eins.

Das Wort wird Fleisch, gewisser-
massen, lange bevor das Wort zu Schrift
werden konnte. Das ist ein grossartiges
Bild, eine zwingende Metapher iiber die
Entstehung des Seins aus dem Nichts.
Aber darin liegt auch eine grundlegende
Erkenntnis: Das Wort erst schafft das,
was wir als Realitit bezeichnen. Das gilt
nicht nur fiir die Worte, die Gott im bibli-
schen Schopfungsbericht ausspricht.
Und es gilt vollig unabhéngig davon, ob
man Gott bei der Entstehung der Welt
iiberhaupt eine Rolle zugestehen will.
Wir Menschen erfahren die Welt um uns
herum, indem wir sie benennen.

Wer handeln will, muss reden

‘Wir werden uns iiber das, was wir sehen,
horen, spiiren und empfinden, erst klar,
wenn wir es in Worte fassen konnen.
Und vor allem: Wir konnen die Welt erst
verdndern, wenn wir in der Lage sind, sie
zu besprechen. Mit anderen, aber auch
mit uns selber. Uns vorzustellen, dass
etwas auch anders sein konnte, als es ist,
setzt voraus, dass wir den Zustand be-
schreiben konnen, den wir anstreben —
oder den wir vielleicht um jeden Preis
vermeiden mochten. Erst wenn er
Sprache wird, erreicht ein Gedanke die
Klarheit, die er braucht, damit wir ihn
umsetzen konnen.

Am Wort hingt alles. Das hitte
Martin Luther sofort unterschrieben.
Und Huldrych Zwingli auch. Sie waren
Mainner des Wortes. Dem Wort Gottes,
so wie es ihnen in der Bibel entgegentrat,
vertrauten sie bedingungslos. Und auf
jeden Fall weit mehr als den Traditionen
einer Kirche, die seit tausendfiinfhundert
Jahren fiir sich beanspruchte, zu wissen,
was unter der Nachfolge Christi genau
zu verstehen sei. Die Revolution des
Glaubens, die mit ihnen begann, war
auch eine Revolution der Sprache. Viel-
leicht war es zunidchst sogar vor allem
eine Revolution der Sprache. Sie begann
damit, dass das Wort Gottes in der
Heiligen Schrift kompromisslos ernst
genommen wurde. So sehr, dass nichts
mehr ausser ihm als verpflichtend galt.

Was das konkret heisst, zeigt das
Museum Strauhof in Ziirich zurzeit in
einer Sonderausstellung zum Reforma-
tionsjubildum. «Das Wort» lautet der
Titel der Schau so schlicht und vielver-
sprechend wie mehrdeutig. Das ist selbst-
verstiandlich gewollt. Die Ereignisse, die
Ziirich zwischen 1519 und 1531 grund-
legend verédnderten, sind zwar Ausgangs-
und Angelpunkt der Betrachtung. Doch
die Kuratoren Rémi Jaccard und Philip
Sippel wollen mehr als einfach nur die
Geschichte der Zwinglianischen Refor-
mation nacherzéhlen.

Ein ganz langer Faden

Aus Zwinglis bedingungsloser Hin-
wendung zum Wort spinnen sie einen
Faden, der von der Reformation ausgeht
und tiber Jahrhunderte hinweg in einen
Kosmos von Worten fiihrt. Zu einem
Alphabet, das von A wie «Anklage» bis
7. wie «Zauberwort» die wilde, befrei-
ende, anarchische Kraft des Wortes er-
fahrbar machen will. Der Faden wird
sehr lang gezogen und fiihrt tiber Martin
Luther King, Dada, Esperanto, Lacan,
Kafka und Karl Marx zu Ludwig Hohl
und Kellyanne Conway und am Ende zu
Joseph Freiherr von Eichendorff.

Ludwig Hohls Bibel zeigt, dass ihr Leser es sich nicht leichtgemacht hat.

Das ist ein weiter Bogen, ein sehr wei-
ter. Wer bis zu Eichendorff durchhalt
und das Zauberwort trifft, bringt die
Welt zum Singen, vielleicht. Moglicher-
weise erstickt er aber auch schmachtend
im Turm einer entfesselten Wortlichkeit
oder verirrt sich in einem Labyrinth von
Assoziationen, die nicht immer leicht
nachzuvollziehen sind.

Das haben Assoziationen so an sich.
Sie sind so etwas wie Kurzschliisse, die
versteckte Tiiren aufstossen, unerwartete
Beziige schaffen und Verbindungen auf-
zeigen, welche sich dem systematisch
ordnenden Denken nicht erschliessen.
So gesehen sind die Kurzschliisse im
Strauhof anregend. Es ist ja nicht das
geringste Verdienst einer Ausstellung,
wenn man aus ihr die Frage mitnimmt,
was Kafkas Erzdhlung «Vor dem Ge-
setz», Marx’ Theorie iiber die Verwand-
lung von Geld in Kapital und das «Dada-
istische Manifest» mit der Reformation
zu tun haben konnten.

Vielleicht alles. Vielleicht nichts. Am
Ende aber doch wohl so viel: ein gemein-
samer Glaube. Nicht der Glaube an Gott,
an ein System, an den Menschen oder an
eine Ideologie. Sondern den Glauben an
die Kraft des Wortes. Das Vertrauen in

die Sprache, die nicht nur ein mehr oder
weniger bequemes Instrument zur Kom-
munikation ist, sondern ein Werkzeug
des Denkens. Ein Mittel, das es dem
Menschen erlaubt, iiber sich und die
Welt nachzudenken und zumindest
streckenweise ein wenig Klarheit zu
gewinnen iiber die Bedingungen, unter
denen sein Dasein steht.

Jeder ist sein eigener Priester

Da tiihrt der Faden von O wie «Occupy»,
P wie «Putsch» oder V wie «Verspre-
chen» dann doch recht direkt zurtick zu
Zwingli. Zu seinem so ernsthaften
wie kompromisslosen Versuch, den
christlichen Glauben vom Geschiebe
seiner ausufernden Tradition zu be-
freien und ganz auf das Wort Gottes
auszurichten, wie es sich in der Bibel
offenbart.

Das hiess zunéchst: den Menschen
das Wort Gottes zuginglich machen. Die
Bibeliibersetzung, die am Grossmiinster
unter Zwinglis Leitung entstand, war die
erste vollstandige deutsche Bibel. Mit ihr
schuf Zwingli ein Instrument, mit dem
die Glaubigen ihr Leben selber am Wort
Gottes ausrichten konnten. Es brauche
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keine Pfarrer mehr, soll er einmal gesagt
haben. Auf jedem Bauernhof werde mitt-
lerweile die Bibel gelesen.

Jeder wurde sein eigener Priester.
Und musste sich selber um Gottes Wort
bemiihen. Von da zieht sich tatséchlich
eine Linie zur Aufkldrung, wie man im
Strauhof unter W wie «Wirkung» nach-
lesen kann. Die Fortsetzung der Refor-
mation, wird da Ludwig Hohl zitiert,
habe nicht eine neue Kirche gebracht,
sondern die Auflosung der Kirche: «Sie
fiihrte zur Aufkldrung, zu Diderot, dem
Atheismus, der Franzosischen Revolu-
tion und dem Sozialismus.»

Am Wort héngt alles. Aber es ist
nicht nur die Grundlage des Glaubens.
Es bringt auch den Zweifel hervor, den
Widerstand, die Verneinung. Ludwig
Hohls Bibel sind die Kdmpfe anzuse-
hen, die ihr Besitzer kdmpfte — mit dem
‘Wort und mit sich selber. Schon den Ti-
tel «Die Bibel oder die ganze Heilige
Schrift» liess er nicht gelten. Er zerriss
sichtlich wiitend den Buchdeckel und
riss das Titelblatt heraus. «Eine Schrift»
schrieb er dariiber. Mit Bleistift.

Die Ausstellung «Das Wort» im Museum
Strauhof Zurich ist bis zum 27. Mai zu sehen.
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Das Wort ist der
rote Faden zu Gott

Reformation Das Wort wird zur Tat. Das Wort revolutioniert. Der Strauhof
zeigt auf, wie das elektrisierende Wort Gottes in der Reformation die
Gesellschaft umkrempelte und wie Worter bis heute Wirkung entfalten.

Signalfarbe Rot fiir das wortgewaltige Reformationsprogramm von Zwingli.

Rot erleuchtete Faden durchziehen
den dunklen Raum. Der rote Faden
steht fiir das Wort, das dank der
von Zwingli angestossenen Refor-
mation die Verbindung zwischen
Mensch und Gott herstellt. Leer ist
der Raum. Nur Binke, Kopfhorer
und das Fadengespinst an der De-
cke haben die Ausstellungsmacher
des Museums Strauhof in diese au-
diovisuelle Ersatzkirche gestellt.
Aus dem Kopfhorer ertont eine
eindringliche Stimme — in Friihneu-
hochdeutsch, alemannisch gefirbt,
also so wie die Menschen wohl in
der Reformationsepoche in Ziirich
um 1520 gesprochen haben. Der
Schauspieler Markus Amrein rezi-

tiert aus der Zwingli-Predigt, die
dieser den Nonnen des Klosters Ot-
tenbach 1522 hielt: <Das wort gottes
ist so gwiiss unnd starck.»

Einzig mit Worten versuchte der
Reformator zu iiberzeugen. Aber die
Nonnen hingen an lateinischer Li-
turgie, Heiligenverehrung und Bil-
dern. Die meisten gingen ins Exil in
die katholische Innerschweiz.

Das Primat der Politik

Die 200 Ziircher Ratsherren iiber-
zeugte Zwingli bei der ersten Dis-
putation 1523. Ausschliesslich die
Bibel sollte Grundlage des Streitge-
sprichs sein. Zwinglis Credo, dass
nur nach der Schrift gepredigt wer-
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den sollte, wurde zum Gebot fiir al-
le Pfarrer. Ein revolutionirer Akt:
Ein politisches Gremium und nicht
die Geistlichkeit wie bei den Kon-
zilien machte sich so zum Richter
iiber theologische Inhalte.

Ein Umbruch, den das Museum
Strauhof mit einem konsequent in
Rot gehaltenen Raum inszeniert.
Aufrotem Grund sind die 67 Thesen
Zwinglis zu lesen — sein verknapp-
tes Reformationsprogramm, das in
der Schlussthese festhilt: «Die Schrift
atmet den Geist Gottes.»

Den Geist Gottes in den Worten
aufzuspiiren — das war Teamarbeit.
Danahmen neben Zwingliauch Leo
Jud und Theodor Bibliander die Bi-

Die Glasskulptur sendet das Licht fiir
den roten Faden aus.

bel beim Wort, griffen auf hebrii-
sche und griechische Texte zuriick,
rangen um jedes iibersetzte Wort.

«Woche fiir Woche haben sie je-
des Mal neu iiberlegt: Wie bringen
wir das in ein Deutsch, das uns sel-
ber anspricht?», so umschreibt es
Fraumiinsterpfarrer Niklaus Pe-
ter in einer Horstation der Aus-
stellung. 1531 war es so weit: Nach
sechs Jahren Ubersetzungsarbeit
kommt die erste vollstindige Bibel
ins Deutsch iibersetzt heraus.

Anklage und Zauberwort
Die Kuratoren Rémi Jaccard und
Philip Sippel wollten dem Beben,
das Worte auslosen konnen, iiber
die Reformationszeit hinaus nach-
gehen. Assoziativ zeigen sie, wie
die Worter bis heute zur Tat auffor-
dern. Ein Streifzug durch Wortge-
schichten von A wie Anklage bis zu
Z wie Zauberwort 10st sich manch-
mal vom Reformationsgeschehen.
Oft ist es aber ganz nahe dran
mit Martin Luther King, Kurt Mar-
ti und selbst mit dem atheistischen
Schriftsteller Ludwig Hohl. Dessen
gewalttatig sinnliches Ringen da-
rum, die Religion abzuschiitteln,
demonstriert der demolierte Buch-
deckel aus seiner Bibliothek. Das
Wort «Heilige Schrift» wurde aus
dem Karton herausgekratzt und
handschriftlich mit «eine Schrift»
iiberschrieben. Delf Bucher

Die Strauhof-Ausstellung «Das Wort» im
Rahmen des Kulturprogramms «ZH-Reforma-
tion» ist noch bis am 27. Mai zu sehen.
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